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RESUMEN INFORMATIVO

La presente investigacion tiene como objetivo el Disefio arquitectonico de un Museo sensorial y
de arte digital, en el municipio Valencia, estado Carabobo. La propuesta, busca integrar un espacio
para incentivar el arte, fomentar la cultura, recreacion y entretenimiento, a través, de la utilizacion
de aspectos sensoriales para explorar y exponer las nuevas manifestaciones de arte digital, con
herramientas que propicien la inclusion de los usuarios con alguna discapacidad, conectandolos
con las propiedades sensoriales de sus exhibiciones para el disfrute y entendimiento del arte, dando
asi, una respuesta a las necesidades sociales de recreacion inclusiva en la Ciudad de Valencia. Para
el desarrollo de esta investigacion, se plantea la modalidad de proyecto factible con enfoque mixto,
empleando cuatro fases: Fase I- Diagnostico, Fase I — Analisis de datos, Fase III — Disefo
arquitectonico y Fase IV Planteamiento conceptual de estructuras e instalaciones. El nivel de
investigacion es descriptiva, apoyada en un disefio documental y de campo. La muestra
seleccionada es de cinco personas con algun tipo de discapacidad del municipio Valencia, estado
Carabobo y tres profesores de la UJAP expertos en disefio de edificaciones culturales. Para
recolectar la informacion se utilizaré la ficha documental, la lista de cotejo y dos entrevistas, una
a usuarios y otra a expertos. Este estudio se inserta en la linea de investigacion Ciencias Cognitivas
y Aplicadas.

Descriptores: Museo, museo sensorial, arte digital, inclusion social, cultura y recreacion.
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INTRODUCCION

En la época actual, el arte ha avanzado hacia la utilizacion de soportes digitales en sus
procesos creativos, que se han transformado hasta lo que hoy se conoce como arte digital, que
representa una nueva manera de concebir el arte. Por su parte los museos, en sintonia con esta
realidad, también han evolucionado en su manera de idear las exhibiciones y exposiciones de sus
colecciones, incorporando cada dia mas los medios tecnoldgicos en la biisqueda de brindar una
respuesta a los usuarios de la era tecnoldgica.

Esta evolucion del arte y de la manera de concebir los museos, representan una oportunidad
para crear espacios hibridos, donde se conjuga el arte y la tecnologia para brindar experiencias
unicas para el entretenimiento, la cultura, la recreacion y la inclusion social, de la mano de las
exigencias de la sociedad contemporanea.

Por otra parte, las manifestaciones digitales y modelados, creados gracias a las herramientas
tecnologicas, representan una amplia posibilidad de incorporar soluciones sensoriales, aplicadas a
la manera de dar a conocer el arte, rompiendo con barreras del aprendizaje para personas con algun
tipo de discapacidad, puesto que la incorporacién de elementos y herramientas sensoriales
apoyadas en la tecnologias pueden brindar una mayor accesibilidad al conocimiento y disfrute del
arte en todas sus expresiones incluyendo el arte digital.

En este sentido, la presente investigacion pretende crear un espacio cultural inclusivo para
el disfrute de la comunidad del municipio Valencia, incluida la poblacidon que presenta algtin tipo
de discapacidad, a través, de la propuesta de Disefio de un Museo Sensorial y de Arte Digital.

La propuesta de estudio estd estructurada en cuatro capitulos, los cuales se detallan a
continuacion:

En el Capitulo I, se aborda el planteamiento del problema, el objetivo general y los
especificos, asi como también, se desarrolla la justificacion de la investigacion, sus alcances y

limitaciones.

El Capitulo II, se presenta el marco tedrico en el cual se desarrollan las teorias y las
bases teoricas que sustentan el tema de investigacion, asi como, se ilustran los antecedentes

de investigaciones y edificaciones relacionadas con la tematica en estudio.



El Capitulo III, se plantea la metodologia a utilizar en el desarrollo de la
investigacion, su naturaleza, el tipo de investigacion, el disefo, la poblacion, la muestra, los
instrumentos de recoleccion de datos, asi como también, se explica ampliamente las cuatro

fases a desarrollar en el proyecto.

El Capitulo 1V, referido a los resultados obtenidos a través de las técnicas utilizadas
para recolectar informacion en el desarrollo de la investigacion, abarcando la lista de cotejo
tomada en el lugar de estudio y la entrevista dirigida tanto a los expertos, como a las
personas con alguna discapacidad o condicion. Asimismo, en este capitulo se abarca la
propuesta arquitectonica, desarrollando cada punto tomado en cuenta para el proceso de
analisis del sitio intervenido, hasta el concepto generador que dio inicio al disefio de la
propuesta arquitectonica presentada, a su vez se describen las distintas instalaciones
planteadas a nivel conceptual. Finalmente en el Capitulo V se presentan los resultados
finales de la propuesta como lo son planos, alzados y secciones y demds recursos

arquitectonicos, para la presentacion de la misma.



CAPITULO I
EL PROBLEMA

1.1 Planteamiento del Problema

Actualmente, los museos han variado su conformacion, puesto que, no solo se conciben
como espacios para albergar y exponer colecciones de arte, sino que ofrecen variadas tendencias
del panorama visual contemporaneo, ya que, como todo proceso natural, los museos, sus tareas y
funciones, también van evolucionando y cambiando en funcion de la época y la sociedad a la que
responden. De esta manera, el centro de interés museistico ha variado, de las exposiciones
tradicionales hacia el objetivo de llegar a todos los publicos, incluyendo a personas con
discapacidad sensorial y cognitiva, en la busqueda de ser espacios culturales con inclusion social.

Al respecto, Wang (2020) considera el mundo de los museos como un retrato de la vida
cotidiana, lleno de experiencias sensoriales donde las personas las experimentan y comprenden, a
través, de los sentidos y su cuerpo. Considera que la tecnologia virtual se utiliza cada vez mas
como herramienta educativa en los museos, debido a sus grandes ventajas y caracteristicas en
interaccion con la inmersion y la imaginacion, enfatizando la importancia de la experiencia directa
para el aprendizaje multisensorial, es decir, a través de los sentidos observar y experimentar el
mundo real.

En este sentido, los museos en la actualidad han invertido hacia el uso de soportes digitales
y en nuevos medios, que encierran distintos modos de creatividad que ofrecen variadas tendencias
del panorama visual contemporaneo con el fin de convertirse en espacios hibridos de estilos
independientes y colectivos, abiertos a cualquier tipo de manifestacion, en respuesta a sus usuarios,
quienes se erigen como eje estructurador de las nuevas propuestas de museos, como espacios
abiertos, de educacion, socializacion y ocio, para adaptarse a las nuevas exigencias del contexto.

Desde una perspectiva mundial, la sociedad ha sido afectada por la evolucion vertiginosa
de la tecnologia, y el acceso a innumerables sitios en la red, originando segin Basilio (2014), que
las nuevas generaciones se alternen entre la realidad y un mundo virtual, modificando la manera
de relacionarse con el mundo, lo que genera diversos cambios en diferentes areas, entre ellas las
manifestaciones artisticas.

De alli, que el arte también haya evolucionado sus formas de expresarse influido por la

nueva realidad tecnologica de la época actual, donde a través, de la utilizacion de herramientas



digitales, surge el arte digital como una nueva disciplina de las artes plésticas para comunicarse,
darse a conocer, informar y transmitir su mensaje, requiriendo de espacios arquitecténicos acordes
para ello. En Venezuela, también el arte ha evolucionado hacia las manifestaciones digitales y
modelados, mostrando un creciente auge del arte digital, de lo cual emerge la necesidad de contar
con museos de arte que promuevan las practicas tecnoldgicas desde su espacio fisico o virtual para
la transmisién del conocimiento cultural propiciando la inclusion social de las personas con
discapacidad, que incluyan la exploracioén del potencial de las soluciones multisensoriales para
mejorar la mediacion y la accesibilidad del conocimiento para todo el publico.

Esta realidad, también se palpa en la ciudad de Valencia, que aunque cuenta con espacios
recreativos y culturales, de los cuales se pueden destacar: Casa Paez, Casa de la estrella y Casa
Celis, no existe uno con las condiciones necesarias para explorar y exponer estas nuevas
manifestaciones de arte digital, asi como también, propicien la inclusion, a través, de aumentar el
compromiso con los usuarios conectdndolos con las propiedades sensoriales de sus exhibiciones,
de esta manera se permitird el disfrute y entendimiento del arte para la comunidad entera

incluyendo a la poblacion que presenta alguna deficiencia o discapacidad.

ESTADO CARABOBO
CUADRO 2.9. POBLACION, SEGUN DEFICIENCIAS,
CONDICIONES O DISCAPACIDADES
CENSO 2011

D cxmaiman 0| ol |
TOTAL v/ 2.229.529
VISUAL 28.087 1,3
AUDITIVA 7.191 03
NEUROLOGICA 14.651 0,7
MUSCULO ESQUELETICA 19.734 0,9
VOZ Y HABLA 3.804 0,2
CARDIOVASCULAR 18.076 0,8
MENTAL-INTELECTUAL 10.063 0,5
RESPIRATORIA 8.653 0,4
MENTAL-PSICOSOCIAL 5.969 0,3
NINGUNA 2.130.057 95,5

Cuadro N°Il. Porcentajes de la poblacion, segun deficiencias,
condiciones o discapacidades. INE 201 1.

Ante la problematica existente de esta realidad social, se propuso el disefio de un Museo
Sensorial y de Arte Digital en el municipio Valencia, estado Carabobo, integrando un espacio para

incentivar el arte, fomentar la cultura, recreacion y entretenimiento, poniendo en evidencia el arte
4



digital y sensorial como pilar y atractivo de la propuesta para un publico que lo sigue y recibe, y a
su vez dando respuesta al 4.5% de la poblacion que presenta alguna deficiencia, condicion o

discapacidad, segun el censo 2011 del Instituto Nacional de Estadistica (INE).

1.2 Formulacion del Problema
(De qué manera facilitar la inclusion social y propiciar la integracion del arte, la cultura y

la recreacion?

1.3 Objetivos de la Investigacion

1.3.1 Objetivo General

Disenar un Museo Sensorial y de Arte Digital, en el municipio Valencia, Estado Carabobo.

1.3.2 Objetivos Especificos

- Diagnosticar las condicionantes urbanas que influirdn para el disefio de un Museo
Sensorial y de Arte Digital en el municipio Valencia, estado Carabobo.

- Analizar la informacion recabada con el fin de establecer los criterios de disefio del Museo
Sensorial y de Arte Digital

- Desarrollar el disefio de un Museo Sensorial y de Arte Digital, en el municipio Valencia,
estado Carabobo.

- Proponer soluciones estructurales y de instalaciones sanitarias, eléctricas, mecéanicas y

contra incendio a nivel conceptual.

1.4 Justificacion de la Investigacion

En los Gltimos afios, los museos a nivel mundial dieron un giro para adaptarse a las exigencias
actuales de la sociedad, incorporaron el arte digital y la museologia sensorial, partiendo de que las
actividades sensoriales, que segin considera Comas (2015), son valiosas herramientas para la
inclusion social, puesto que los estudios indican que la interaccion con objetos sensoriales tiene un
valor social, cognitivo e incluso terapéutico, especialmente para las personas que sufren de alguna
discapacidad. Asi como también, resalta la importancia de la introduccion e interactividad de las

nuevas tecnologias como medio de acercamiento al publico contemporaneo.



Desde esta perspectiva, la comunidad de Valencia, inmersa en esta realidad de avances
tecnologicos en el desarrollo del arte, demand6 de espacios para satisfacer sus necesidades
recreativas, culturales y sociales, que beneficien e impulsen las nuevas formas de arte y la
incorporacion sensorial a los espacios museisticos como inclusion social. Es por ello, que la
propuesta de investigacion se justifico, desde la conveniencia y relevancia social, porque dio
respuesta a las necesidades de la comunidad del municipio Valencia, estado Carabobo, con caracter
inclusivo para toda la sociedad y principalmente para el disfrute de la poblacion con discapacidad.

Desde el punto de vista practico, se vislumbrd que el museo proporcion6 a la ciudad de
Valencia, un espacio para apreciar el arte digital y sensorial emergente, de una manera distinta.

Desde la perspectiva tedrica y metodoldgica, el disefio del museo sensorial y de arte digital
brind6 aportes significativos para el desarrollo de futuras investigaciones, teniendo en cuenta la
escasa produccion tedrica sobre la concepcion y desarrollo de este tipo de edificaciones en
Venezuela. Por su caracter innovador, se justifico como un medio para renovar la imagen y la
concepcion de las edificaciones para la cultura y arte, en un lugar donde se fusionaron las
tecnologias, el arte, la cultura, el mundo digital y sensorial, y que a su vez generd un impulso para
la economia del Estado Carabobo a través del turismo cultural.

Esta propuesta, se insert6 en la linea de investigacion de Ciencias Cognitivas y aplicadas de
la UJAP, permitiendo al autor obtener el titulo universitario, dejando en evidencia la integracion

de todos los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera.

1.5 Alcances
Es una propuesta arquitectonica que se presentd por medio de planos de plantas, cortes y
fachadas, detalles, maqueta y representaciones electronicas o recorridos virtuales, con el fin de

lograr una buena representacion del proyecto arquitectdnico a disefiar.

1.6 Limitaciones
Las limitantes de la propuesta se encontraron en la solucion de estructura e
instalaciones presentadas a niveles conceptuales, sin calculos o detalles especificos de los

mismos.



CAPITULO 11
MARCO TEORICO

Al realizar la propuesta del Museo Sensorial y de Arte Digital, es necesario hacer unas
reflexiones sobre las teorias y conceptualizaciones, que surgen como elementos principales para
fundamentar la propuesta objeto de este estudio, y que seran de gran utilidad para contextualizar
este trabajo de investigacion durante el desarrollo del mismo.

La relevancia del marco tedrico, consiste en que permite ubicar el tema en estudio dentro
de las teorias existentes con el proposito de enfocar las areas de conocimiento en las que se inserta.
En este sentido, Hernandez, Fernandez y Baptista (2006), expresan que el marco tedrico “es un
compendio escrito de articulos, libros y otros documentos que describen el estado pasado y actual
del conocimiento del problema sobre el problema de estudio” (p.64).

Una vez planteado el problema de estudio se debe sustentar teéricamente el mismo, ello
implica exponer y analizar las teorias, las conceptualizaciones y los antecedentes para el correcto
ajuste del estudio.

Por otro lado, segiin Garcia, P. (2009), indica que es una descripcion detallada de cada uno
de los elementos de la teoria que seran utilizados en el desarrollo del estudio, incluyendo las
relaciones mas significativas que se dan entre los elementos tedricos (p.3)

En tal sentido, a continuacion, se describen las teorias, los antecedentes y bases legales, que
surgen como elementos principales para fundamentar la propuesta objeto de este estudio, y que
seran de gran utilidad para contextualizar este trabajo de investigacion durante el desarrollo del

mismo.

2.1 Antecedentes

Los antecedentes son el punto de inicio para construir un marco de referencia, estan
compuestos por los estudios y experiencias previas sobre la problematica en investigacion; de
manera, que es significativo sefialar los estudios similares a éste que se encuentran enfocados hacia
la museistica sensorial y el arte digital, es por ello, que los estudios sefialados a continuacion
reflejan el interés, las bondades y pertinencia de la tematica aqui presentada y que guiaran el

desarrollo de la propuesta.



Se puede referir, como antecedente de esta investigacion el Museo Costumbrista Juan de
Vargas, ubicado en La Paz, Bolivia, construido por la Alcaldia de La Paz en el afio 2021, el cual
integré6 un recorrido sensorial para que las personas visualmente discapacitadas tengan la
oportunidad de palpar y sentir algunas réplicas de las obras y de esta manera brindar un
acercamiento a la historia de Bolivia, a través de sus sentidos. La iniciativa de la Alcaldia de La
Paz logro6 reunir més de una decena de piezas que incluyen esculturas, vasijas y cuadros con relieve,
los cuales fueron ubicados en un espacio del museo acompanado de una explicacion en Braille.

Este recorrido se presenta como una actividad que fomenta la inclusion permitiendo que el
museo sea un lugar de disfrute para toda la comunidad. Durante la visita los guias tienen a su cargo
dos personas a la hora de realizar el recorrido en el que tienen la oportunidad de palpar canastas
tejidas en hoja de palma, piezas de ceramica precolombinas, un cuadro tallado en madera con
personajes y animales representativos pacefios, un Ekeko, el dios de la abundancia, icono de la
festividad de la Alasita en Bolivia, entre otros. Es asi, como el recorrido logra el acercamiento a la
historia de Bolivia a través del tacto, sonidos que contextualizan la experiencia y audioguias, es
importante destacar que esta experiencia también la pueden vivir personas que no estén
visualmente discapacitadas, ya que con el uso de lentes negros logran agudizar los sentidos de los
visitantes.

En este sentido, el recorrido sensorial en Bolivia figur6 como guia para el programa del
Museo Sensorial y de Arte digital, siendo uno de los objetivos principales brindar a esa parte de la
comunidad que posee alguna discapacidad o condicion, una oportunidad de experimentar el arte y
conectar con las historias que cuentan las pinturas o esculturas, siendo asi un recorrido que rompe
con las barreras de entendimiento e integracion.

Por otra parte, siendo uno de los grandes referentes en el contexto museistico de arte digital
a nivel mundial, se puede mencionar el Mori Building Digital Art Museum.: TeamLab Borderless,
inaugurado el 21 de junio de 2018 en Tokio, Japdn, fue creado por el colectivo artistico TeamLab,
que se dedica a crear un mundo en el que el arte digital 3D no tiene fronteras y fluye de una sala a
otra creando un mundo artistico que evoluciona sin cesar. Esta novedosa y pionera exposicion
emplea la tecnologia mds avanzada para proyectar las animaciones en todas las superficies
posibles: techos, paredes, suelos, espejos e incluso los visitantes.

El museo estd compuesto por cinco salas o mundos diferentes, en los que se albergan un

total de 60 obras de arte digital, creadas a partir de 520 ordenadores y 470 proyectores, que se



encuentran distribuidos en 10.000 m2 y divididos en dos plantas. Los distintos espacios que forman
parte de la instalacion, estan desarrollados con la tecnologia del video mapping, esto con el objetivo
de que las diferentes obras sean capaces de reaccionar al movimiento y tacto, invitando al usuario
a interactuar con las mismas y definirlas por si mismos. Es importante destacar que la experiencia
es complementada con musica y distintos efectos de sonido, que ayudan a concebir este ambiente
fantasioso y, a su vez activa otro sentido.

El recorrido del museo estd guiado por el instinto del espectador, ya que no dispone de
mapas o sefializaciones, solo de la identificacion en la entrada de cada sala, permitiéndole al
visitante dejarse llevar por sus estimulos, fluir su creatividad e imaginacion, y vivir una experiencia
unica, inmersiva y sensorial.

Ahora bien, esta edificacion ofrece una nueva perspectiva para apreciar y disfrutar el arte,
es por ello que se tomo en cuenta para el desarrollo de la propuesta arquitectonica de un Museo
Sensorial y de Arte Digital, teniendo como referencia la manera en que ofrece al usuario un mundo
artistico sin limites, a través, de espacios tridimensionales que permiten al visitante una experiencia
sensorial interactiva en la que pueden sentirse parte de las obras proyectadas, ya que, las mismas
fluyen libremente por toda la habitacion englobando asi, cada rincon del espacio interior,
incluyendo a los usuarios.

Otra obra que se puede referir como antecedente, es el edificio L 'Atelier des Lumieres, que
constituye el primer museo de arte digital de la ciudad de Paris instalado en 2018, en la restauracion
patrimonial de una antigua fundidora de hierro del siglo XIX. Disefiado por Bruno Monnier, quien
consider6 que la reconstruccion de este lugar seria fundamental para ofrecer una experiencia Unica,
ya que, con su estructura metalica, sus espacios amplios e historia; conforman el escenario perfecto
para la obra. L Atelier des Lumieres, se presenta como un espacio dedicado unica y exclusivamente
a la muestra de grandes proyectos expositivos de inmersion, donde la tecnologia digital es la
protagonista a la hora de afiadir dinamismo a las obras, amplificar emociones y llegar al mayor
numero de personas.

Este centro de arte digital, cuenta con 3.300 metros cuadrados de espacio entre el suelo y
el techo, con muros de hasta 10 metros de altura, que se convierten en el lienzo perfecto, donde
con ayuda de 140 videoproyectores se plasman las imagenes en movimiento junto con un sistema

de sonido con musica de Wagner, Chopin y Beethoven, para que visitar el museo sea toda una



experiencia magica y Unica. L Atelier des Lumieres tiene dos espacios para los visitantes La Halle
v Le Studio.

La Halle, cuenta con 1.500 m2 donde se un ciclo continuo de exposiciones digitales
inmersivas en 2 programas. El programa mas largo a través del sistema Art and Music Inmersive
Expierence (AIMEX), presenta el trabajo de los artistas Gustav Klimt y Egon Shiele, que fueron
imprescindibles para la Secesion de Viena del siglo XIX, ya que, mediante la virtualizacion se
ofrece una visita al Palacio de la Secesion en Viena, para todas las personas que no han tenido la
oportunidad de visitarlo y apreciar las figuras iconicas de los frescos de Klimt. Mientras que el
programa corto, y mas contemporaneo, se centra en el artista que simbolizo la creatividad vienesa,
Friedensreich Hundertwasser, este programa ofrece un recorrido visual y musical a través de sus
obras creativas, tanto del pasado como del presente, estableciendo asi un vinculo entre las distintas
épocas.

Por otro lado, Le Studio, cuenta con 160 metros cuadrados y es el area de exposicion
comprometida con los talentos contemporaneos, es por esto que en ella los visitantes descubren el
trabajo de artistas experimentados o emergentes. Al ser un area de arte contemporaneo, hay carta
blanca para los artistas digitales y la creacion de mundos visuales tinicos.

La concepcion de espacios arquitectonicos del L’Atelier des Lumieres, asi como, el
recorrido visual y musical inico que ofrece, lo convirtié en un antecedente pertinente para tema de
esta investigacién, puesto que, su sistema de proyeccion de iméagenes con movimiento
acompafiadas de sonidos, aunado, a la concepcion de espacios amplios con alturas considerables,
se identificaron con los criterios arquitectonicos para el disefio del Museo Sensorial y de Arte
Digital.

Otro antecedente importante, es el articulo de investigacion documental realizado por
Garcia — Sampedro y Gutiérrez (2018), titulado “El museo como espacio multicultural y de
aprendizaje: algunas experiencias inclusivas”; el cual fue desarrollado en la Universidad de
Oviedo, cuyo objetivo fue presentar la imagen que los ciudadanos tienen de los museos y la
evolucion de los mismos, asi como también profundizar en la concepcion de los museos como
espacio de comunicacion cultural, promoviendo la interaccion entre los visitantes y las obras
expuestas. La metodologia empleada fue la revision documental de diferentes investigaciones

sobre la temdtica presentada por otros autores.
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Se llega a la conclusion de que, los museos deben ser vistos como espacios multiculturales
de comunicacién y aprendizaje integral, que responden a las necesidades socioculturales de su
publico, ademas tienen la obligaciéon de responder con un disefio que pueda adaptarse a las
exigencias sociales de equidad e inclusion, eliminando las barreras de acceso o de permanencia en
las instalaciones o actividades propuestas.

En este sentido, lo expuesto en el articulo se convirtiéo en una base fundamental para la
propuesta arquitectonica, permitiendo entender que el museo debe ser un lugar de inclusion y
aprendizaje, siendo uno de los principales objetivos del desarrollo del Museo Sensorial y de Arte
Digital, lograr la integracion e inclusion de las personas con discapacidad que forman parte de la
comunidad y que muchas veces son olvidadas o marginadas, es por esto que la propuesta busca
dar respuesta a la necesidad de una recreacion cultural, eliminando las barreras de acceso,
entendimiento y disfrute para las personas que presentan alguna discapacidad o condicion.

Cano, R. (2017), realiz6 un articulo de investigacion titulado: “Museologia Sensorial”, en
Madrid, Espaiia, el cual, tiene como objetivo profundizar en la creciente atencion hacia esta materia
que genera ideas importantes respecto a potenciar la sociabilidad y percepcion en la accion cultural.
Asi como también, aborda la tecnologia digital conocida como “haptica”, la cual ha facilitado la
reintroduccion del tacto en el contexto museistico, permitiendo a los visitantes sentir obras de arte
tridimensionales sin tener que tocarlas.

Para culminar, el autor concluye que, el museo del siglo XXI, es un espacio de estimulacion,
donde los sentidos tienen protagonismo y complementan la acciéon didactica con enfoques
multimodales que permiten el aprendizaje e interpretacion de los objetos, dando paso a la
museologia sensorial.

En este sentido, lo expuesto en el articulo formd parte de la esencia y objetivo de la
propuesta arquitectonica, ya que, el Museo Sensorial y de Arte Digital se concibié como un espacio
de inclusion y estimulacion multisensorial, donde a través, de la tecnologia digital se ofrece a los
usuarios en general y aquellos que presentan alguna discapacidad o condicion, la oportunidad de
recrearse y culturizarse mediante sus sentidos, convirtiendo al museo en la respuesta a una

necesidad sociocultural de un espacio de inclusion y disfrute.

2.2 Teoria central de la investigacion

2.2.1 Teoria de la arquitectura
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La arquitectura a lo largo de la historia ha sido una teoria trascendental bastante disputable,
en el sentido de su origen y su funcidon en el mundo, hasta la explicacion y fundamentos de la
existencia de su forma y consecuencia en el entorno en donde se refleje, ya que, ciertamente es un
hecho que nunca sera aislado, por el contrario, responde a unas condiciones y circunstancias que
marcan su concepcion y construccion, las cuales evidentemente estan marcadas por las necesidades
del ser humano, dentro del momento historico y el contexto en que vive. La teoria arquitectonica,
es un marco de trabajo que estudia los fenomenos arquitectdnicos utilizando la 16gica y los métodos
de experimentacion cientifica. La teoria proporciona un modelo que explica las investigaciones y
observaciones sobre la forma y la estructura.

Routio (2007) expresa que la teoria de la arquitectura “consiste en todo el conocimiento
que el arquitecto usa en su trabajo, incluyendo como seleccionar el sitio mejor y los materiales de
construccion mas adecuados”, es decir, comprende todo lo que se muestra en los manuales de
arquitectura, como la legislacion, normas y estandares de edificios.

La arquitectura, busca proyectar espacios integradores, donde el ser humano pueda
interactuar social y culturalmente. Este proceso de disefio, requiere el estudio y teorizacion del
entorno, del espacio, del lugar y del habitat que en concordancia ofrezcan al individuo y al
colectivo un espacio de fendmenos arquitecténicos que evolucione con ellos y que le otorgue un
nuevo caracter al lugar, y por ende al ser humano, que es quien crea las interacciones y otorga un
significado a la finalidad arquitectonica, que se erige como una expresion tangible de una época
de un contexto y evoluciona en funciéon de un pensamiento, de una influencia filosofica, pero
también, por las necesidades que va presentando el ser humano en concordancia con el desarrollo
y los avances constructivos.

Las teorias arquitectonicas son subjetivas, la mayoria de los autores lo confirman, porque
la realidad que se percibe o se acepta siempre dependera de como se mira y se entiende el mundo,
entonces, el tener definidos los ideales originales en un proyecto no asegura que €sos mismos
pensamientos lleguen a ser comprendidos y digeridos a los ojos del ptblico, sin importar cuanto el
arquitecto en si intente defender su vision, la gente vera y entendera lo que quiere creer, lo que
necesita creer, como dijo Rem Koolhaas (1944) “Un edificio tiene dos vidas, la que imagina su

creador y la vida que tiene, y no siempre son iguales”.
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Si bien, en el proceso de disefio para materializarse requiere de la intervencion de aspectos
técnicos, funcionales y racionales, es indispensable considerar también los aspectos sensoriales

que impulsen y consoliden la relaciéon hombre-espacio.

2.3 Bases Teoricas
Arias (1997) afirma que “Las bases tedricas implican un desarrollo amplio de los conceptos
y proposiciones que conforman el punto de vista o enfoque adoptado, para sustentar o explicar el
problema planteado”. (p. 107)
En esta etapa del trabajo, se presenta las diferentes teorias, aspectos y conceptualizaciones
que sirven de sustentacion a esta investigacion, y que ofrecen una base solida para el desarrollo del

estudio del Museo sensorial y de Arte digital.

2.3.1 EIl Museo actual

La definicion de museo ha estado enlazada a su funcion cldsica de conservacion de objetos,
sin embargo, en la actualidad se caracterizan por politicas culturales mas flexibles y fluidas en
respuesta a las demandas de la sociedad. Esto, ha generado nuevos conceptos como el de la Nueva
Museologia, que seglin el Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (2005):

..ha sido utilizada para designar cierto tipo de ideologias y précticas con
significaciones variables, donde se presenta una reevaluacion del papel educativo y
social del museo, lo cual trasciende el concepto de coleccion a la dimension mas amplia
del concepto de patrimonio, el del edificio o sede a un territorio, y el publico a una
comunidad. (p.8)

Desde esta perspectiva, el museo actual no se centra exclusivamente en mantener una
coleccion, sino en las funciones comunicativas y educativas, sobre el patrimonio, el territorio y la
comunidad. La evolucion de los museos, se aprecia en el interés por la interpretacion del
patrimonio, la comunicacion y la dimension educativa, lo que hace que los museos del siglo XXI
tengan una clara funcidn social, como lo sostiene Hooper-Greenhill (2007).

De igual manera, Comas (op. cit) plantea que el objetivo de los nuevos museos es llegar a

todos los publicos, considerando al usuario como “eje vertebrador” que da sentido a la propuesta,

entiende el museo como “un espacio abierto de socializacion, de educacion e incluso, de ocio”.
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Por su parte, la UNESCO (2015) refiriéndose a la promocion y proteccion de los Museos y
la colecciones, ratifica este nuevo rol social del museo, en su 38 Conferencia General,
definiéndolos como:

Los museos son espacios publicos vitales que deberian estar dirigidos a toda la sociedad

y, en consecuencia, pueden ejercer un papel importante en la creacion de vinculos y la
cohesion de la sociedad, la construccion de ciudadania y la reflexion sobre las
identidades colectivas. (p.6)

De alli se desprende la funcidon de inclusion social, que también expresa la UNESCO “los
museos son lugares que deberian estar abiertos a todo el mundo y han de garantizar el acceso fisico
y cultural de todas las personas, incluyendo a los grupos desfavorecidos.” En este sentido, se puede
decir que los museos actuales pasan de ser espacios para la preservacion y proteccion de

colecciones a desempefiar funciones de entretenimiento, orientacion y educacion, que contribuye

a cohesionar la sociedad y a la inclusion social, convirtiéndose en espacios de reflexion y critica.

2.3.2 Museologia y Museografia

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (op.cit) define la museologia, como la ciencia
del museo, que estudia su razén de ser y su historia. También abarca los estudios sobre la funcion
del museo en la sociedad, su organizacion, sistemas de investigacion, de educacion y sus relaciones
con la sociedad y el medio ambiente fisico. La museologia también establece la clasificacion de
los museos. Desde el punto de vista disciplinar, la museologia es una ciencia humana, ya que
representa la realidad cultural y patrimonial del museo y del publico.

Por su parte, la museografia, se refiere a “la técnica que expresa en el espacio y el recorrido
los conocimientos museologicos en el museo.” En este sentido, la museografia tiene que ver con
el diseno arquitectonico, como se distribuyen los espacios arquitectonicos de recorrido y la
organizacion de las exposiciones, en base al conocimiento cientifico museistico. Al respecto

Garcia-Sampedro y Gutiérrez (op. cit) expresan que:

Los museos tienen la obligacion de afrontar un disefio para todos si quieren adaptarse

a las nuevas exigencias sociales de equidad o inclusion que promuevan la participacion

de todos, gracias a la eliminacion de barreras de acceso o de permanencia en las
instalaciones o actividades. (p. 128)

Es por ello que, los museos generan una oportunidad de aprendizaje integral, buscan la

accesibilidad, el disfrute y estdn enraizados en el tejido sociocultural de la comunidad.
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2.3.3 Tipologia de museos

La tipologia de museos establecida por el Consejo Internacional de Museos (ICOM),
aplicada en el contexto internacional, responde a distintas dimensiones, como lo son, el alcance
geografico, el caracter juridico, la homogeneidad y densidad de la coleccion y su naturaleza.

En el contexto venezolano, se adoptado esta clasificacion del ICOM, adaptandola a la
realidad del pais. En este sentido, los museos en Venezuela se categorizan, segin el Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes (op.cit) de la siguiente manera:

1. De Acuerdo con su alcance Geografico:

a) Museos internacionales: son los museos cuyas colecciones particulares o generales dentro

de una especialidad, tienen un alcance internacional.

b) Museos nacionales: son los museos cuyas colecciones particulares o generales de una

especialidad, tienen un alcance nacional.

c) Museos regionales: son los museos cuyas colecciones son representativas de una porcion

del territorio en el que estan ubicados.

d) Museos locales: son los museos cuyas colecciones estan relacionadas con el &mbito de la

comunidad.

2. De acuerdo con la densidad y homogeneidad de la coleccion:

a) Museos generales: son los museos que poseen colecciones heterogéneas de diferente

naturaleza y/o periodo.

b) Museos especializados: son los museos que poseen colecciones homogéneas

correspondientes a un determinado tipo y/o periodo.
3. De acuerdo con el caracter juridico de la Institucion:

a) Museos publicos: los museos que poseen colecciones propiedad del Estado. Contemplan

la figura de Fundacion de Estado.

b) Museos privados: los museos que poseen colecciones propiedad de instituciones y/o

coleccionistas privados. Contemplan la figura de Fundacion Privada.

4. De acuerdo con la naturaleza de la coleccion:
a) Museos de arte: museos con colecciones de bellas artes de todos los tiempos y estilos.
b) Museos de historia: museos cuyas colecciones tienen por finalidad presentar la evolucion

historica de una region, pais o estado, personas o hechos historicos.
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c¢) Museos de antropologia: museos de colecciones relativas al desarrollo de la cultura; entre
ellos se insertan los museos de arqueologia, etnologia, etnografia, etc.

d) Museos de ciencias: los museos con colecciones especializadas en las 4reas de las ciencias
naturales y exactas.

e) Museos de tecnologia: se considera la evolucion general hasta las ultimas innovaciones en
el campo de las ciencias y de la técnica, sin desligarlas de su contexto histdrico y

sociocultural.

2.3.4 Museologia sensorial

La museologia sensorial es un area reciente de la museologia, por lo cual, es escasa la
literatura publicada sobre la terminologia, sin embargo, es de resaltar lo planteado por Comas
(op.cit) quien manifiesta que la museologia sensorial es “el campo que analiza cdmo se transmiten
los contenidos de los museos utilizando el potencial de todos los sentidos, con el objetivo de
generar una experiencia de aprendizaje significativo en el visitante”. (p. 95)

Ahora bien, los sentidos entendidos generalmente como vista, oido, olfato, gusto y tacto,
no solo tienen una naturaleza biologica, sino que también tienen carga cultural, es decir, la
percepcion de la realidad esta influida por las ideologias y practicas del momento histérico que se
vive, asi como también segun las tradiciones y valores culturales, y a las normas sociales que dan
forma a como las personas tocan o huelen. Por tanto, la construccion cultural de los sentidos afecta
coémo las personas perciben el mundo fisico y como se relacionan entre si.

Histéricamente, en la cultura Occidental se ha priorizado el sentido de la vista y el oido
como los més importantes, lo que se refleja en las practicas e informaciones visuales y auditivas,
aunque no siempre fue de esta manera, en los siglos XVII y XVIII se pensaba que los objetos
debian ser tocados para comprenderlos, pero ya en el siglo XIX comienza la cultura de contemplar
y no tocar, basicamente porque cambia el valor cultural de los sentidos y el visitante pasa de
manipulador a contemplador, hasta que en el siglo XX empiezan a aparecer los museos orientados
a nifios, se implementa la interactividad y la introduccion de las nuevas tecnologias, como
herramientas para acercarse al publico creando entornos de aprendizaje, de alli nace la
experimentaciéon como tendencia a facilitar el acceso a personas con discapacidad visual, a través

del tacto.
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En el siglo XXI el museo busca ofrecer una experiencia significativa de aprendizaje,
abriéndose a la participacion comunitaria, la accesibilidad fisica e intelectual, acompafiada de
dispositivos de informacion sonora y tactil, en camino hacia la innovacidn tecnologica y el

surgimiento del museo sensorial.

2.3.5 Arte

Segun la Real Academia Espafiola, Arte es una: “Actividad humana que tiene como fin la
creacion de obras culturales, conjunto de habilidades, técnicas o principios necesarios para realizar
una determinada actividad” (RAE, 2001).

El Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (op. cit) define el arte como “un medio que
brinda un sin nimero de experiencias sensoriales, motiva a expresar sentimientos, ideas y
emociones, y, posibilita mejores conexiones y comunicaciones entre ambos hemisferios,
desarrollando habilidades creativas y de sentido artistico, asi como logicas, analiticas y de
razonamiento.” (p. 4)

Por otra parte, Logan (2011) expresa que el arte es filosofia visual, para esta autora, “Cada
vez que un artista logra actualizar, poner en acto, los quehaceres filosoficos (es decir, los sistemas
de pensamiento) de su propia €poca, entonces, ahi y solo ahi, construye una pieza artistica” (p. 79).

Desde esta perspectiva el arte es la expresion del pensamiento de una €época, que acompaina
al ser humano en su transitar historico, y se manifiesta en cada cultura segtin los valores estéticos

predominantes, por esta razdn, es tan dificil definirlo.

2.3.6 Arte sensorial

El Arte Sensorial, es una propuesta tanto para el espectador como para el creador, de
experimentar, a través, de los sentidos utilizando como herramientas los 6rganos sensoriales para
expandir los horizontes creativos, por medio de su capacidad de percepcion de los estimulos
exteriores, y desde ellos generar respuestas volumétricas que son interpretadas por el cerebro para
crear, analizar e integrar la informacion que recibe del ambiente. Segiin Tobon (2018) “El arte
sensorial considera también a aquellas personas que poseen algin tipo de discapacidad visual,
cognitiva o fisica, quienes se vuelven creadores de espacios multisensoriales donde se respeta la
diversidad de percepciones, necesidades y ritmos individuales, sumergiendo a todos en un universo

de interiorizacién personal.” (p.9)
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En este sentido, en los ultimos tiempos los artistas han explorado el arte sensorial,
integrando en sus obras el oido, el tacto, el olfato y en algunos casos el gusto. De igual manera, los
museos estan en la busqueda de una transformacion sensorial, reconsiderando la manera de exhibir
sus colecciones y sus limitaciones en el uso de los sentidos en un procesamiento sensorial y con
soluciones multisensoriales para mejorar la relacion y la accesibilidad del conocimiento para todo

publico, haciendo lo més experiencial.

2.3.7 Arte digital

Las aplicaciones tecnologicas en la cultura tradicional artistica, han provocado repercusiones
sociales indiscutibles, dando lugar a un nuevo género conocido como arte digital, que ofrece
grandes posibilidades a los artistas contemporaneos. Es por ello, que cuando se habla de arte
digital, se hace referencia a la aplicacion de la tecnologia al arte, que, en la actualidad ha
transformado completamente las précticas artisticas, modificando la manera tradicional de
concebirlo.

En este sentido, Riboulet (2013) define el arte digital como el que pertenece al “multimedia,
que trata datos provenientes del campo del sonido, del texto, de las imagenes fijas y también en
movimiento” (p.139).

Ahora bien, la creacion digital se rige por dos enfoques, la interactividad y la generatividad,
mientras que sus técnicas, tienen que ver con la incorporacion de las tecnologias existentes en
constante evolucion, compuestas por hardware y software en la base.

Para Berenguer (1997) las tres grandes virtudes del medio digital son la especializacion, la
ingravidez y la interactividad, referidas a: la primera, se consigue a través de imagenes sintéticas
en movimiento, generadas por programas computarizados, desde elementos pequeos y sencillos
hasta mas complejos, como simulaciones 4d. La segunda, es la condicion etérea de la informacion
digitalizada, que produce la desmaterializacion del medio audiovisual, permitido su traslado
multimediatico a cualquier parte del planeta, difundiendo el autor su obra de manera directa. La
tercera, la interactividad, es la virtud del medio digital que facilita que el usuario o espectador
modifique la recepcion de la obra seglin sean sus interacciones y supone su participacion en la
misma. Esta interactividad, esta vinculada a la creacion digital con la utilizacién de inteligencia

artificial y la integracion de la vida artificial.
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El arte digital, esta caracterizado por crear y constituir un lenguaje propio y no una mezcla
de estilos. Al respecto Riboulet (op. cit.) refiere que, “si lo digital es capaz de proyectar imagenes
sobre bailarines, el arte digital solamente empieza cuando estas imagenes se vuelven componentes
del cuerpo del bailarin o del actor” (p. 139)

Esta nueva forma de arte, que nace de la combinacion de las tecnologias digitales y la
necesidad expresiva de los artistas contemporaneos, se presenta como un territorio abierto a formas

de expresion con posibilidades inmensas atin por explorar y desarrollar.

2.3.8 Arquitectura fenomenologica

La arquitectura desde sus inicios ha sido influenciada por las diversas ideas de corrientes
filosoficas que han generado obras impresionantes y de gran belleza, resaltando una de sus
principales funciones, la de crear espacios que estimulen los sentidos. Estd premisa de la
arquitectura va de la mano con la fenomenologia en la que justamente predominan los sentidos, las
experiencias y la percepcion humana. La arquitectura fenomenoldgica permite la creacion de
espacios que favorezcan los sentidos y la experiencia fisica del ser humano.

En este sentido, la corriente fenomenoldgica se entiende como la que estudia los fendmenos
tal y como se presentan, es decir, pretende explicar fendmenos subjetivos como las experiencias,
juicios, emociones y percepciones, la conciencia. Es el entendimiento del fendmeno, como puede
ser conocido y entendido, en una palabra, lo cognoscible. La fenomenologia planteada por el
filésofo Edmund Husserl se vincula con el pensamiento de Martin Heidegger, por tanto, el hombre,
habita rodeado de elementos fisicos y la memoria, que, influido por el medio, las sensaciones,
construye una percepcion del espacio desde sus propias experiencias.

Desde esta corriente filosofica, la arquitectura, es vivenciada por el hombre segiin su
percepcion, sus sentimientos, sus expectativas y su experiencia personal, asi puede ser conocida y
entendida de diferentes maneras, pues tiene la capacidad de poder combinar todos los sentidos al
mismo tiempo. Como expresa Alvarez (2013) “La fenomenologia y la practica arquitectonica
exhibiran la necesidad de ensanchar las concepciones acerca de la naturaleza misma del fendmeno.
Serd inevitable coincidir en este camino, propio del pensamiento del siglo XXI”. (p. 817).

Entonces, los sentimientos y la percepcion son elementos presentes en el proceso de disefio,
en el que se mezclan experiencias sensibles y estéticas para aproximarse de manera integral y

humanizada a la idea o concepto generador del diseno. Todo proceso de disefio requiere de una
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fuerte base conceptual, la cual, desde la corriente fenomenolédgica, se basa en la incorporacion de
diferentes maneras de aprehender el mundo, esencialmente desde la experiencia sensible se
establecen vinculos personales entre el hecho arquitectonico, su contexto y el hombre que lo habita.

La arquitectura fenomenolodgica crea espacios conformados por aspectos como la luz, la
sombra, colores, texturas, recorridos, la sensibilizacion del arquitecto ante ellos, produce un mayor
interés en el proceso de disefio y resulta en obras que impactan en sus habitantes, en su
comportamiento fisico y emocional, produciendo una vivencia real del espacio, a través, de los

estimulos espaciales y materiales de su arquitectura.

2.3.9 Personas con Discapacidad:
Segun la Ley de Discapacidad, la persona con discapacidad se define como:

...todas aquellas personas que por causas congénitas o adquiridas presenten alguna
disfuncién o ausencia de sus capacidades de orden fisico, mental, intelectual, sensorial
o combinaciones de ellas; de caracter temporal, permanente o intermitente, que al
interactuar con diversas barreras le impliquen desventajas que dificultan o impidan su
participacion, inclusion e integracion a la vida familiar y social, asi como el ejercicio
pleno de sus derechos humanos en igualdad de condiciones con los demas. (p. 2)

Ademas, se reconoce como persona con discapacidad , las sordas, ciegas, sordo ciegas,
con disfunciones visuales, auditivas, intelectuales, motoras, alteraciones de la integracion y la
capacidad cognoscitiva, baja talla, autistas, y con cualesquiera combinaciones de algunas de las
disfunciones o ausencias mencionadas, y quienes padezcan alguna enfermedad o trastorno
discapacitante; cientifica, técnica y profesionalmente calificadas, de acuerdo con la Clasificacion

Internacional del Funcionamiento, la Discapacidad y la Salud de la Organizacion Mundial de la

Salud.

2.4 Base Legales

En referencia a la sustentacion legal vinculante con la tematica abordada en el presente
trabajo de investigacion, al respecto se encuentra contenida en los instrumentos legales que a
continuacion se listan.

En primer lugar, se ubica a la Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela,
publicada en Gaceta Oficial de la Republica de Venezuela, N° 5.453, de fecha 24/03/2000,

Capitulo V De los Derechos Sociales y de las Familias, en su articulo 81 establece:
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Articulo 81: Toda persona con discapacidad o necesidades especiales tiene derecho al
ejercicio pleno y autdbnomo de sus capacidades y a su integracion familiar y comunitaria.
El Estado, con la participacion solidaria de las familias y la sociedad, le garantizara el
respeto a su dignidad humana, la equiparacioén de oportunidades, condiciones laborales
satisfactorias, y promovera su formacion, capacitacion y acceso al empleo acorde con
sus condiciones, de conformidad con la ley. Se les reconoce a las personas sordas o
mudas el derecho a expresarse y comunicarse a través de la lengua de sefias venezolana.

Por otra parte, la Constituciéon en su Capitulo VI. Derechos Culturales y Educativos,
establece los siguientes articulos:

Articulo 98: La creacion cultural es libre. Esta libertad comprende el derecho a la
inversion, producciéon y divulgacion de la obra creativa, cientifica, tecnoldgica y
humanistica, incluyendo la proteccion legal de los derechos del autor sobre sus obras.
El Estado reconoce y protege la propiedad intelectual sobre las obras cientificas,
literarias y artisticas, invenciones, innovaciones, denominaciones, patentes, marcas y
lemas de acuerdo con las condiciones y excepciones que establezcan la ley y los tratados
internacionales suscritos y ratificados por la Republica en esta materia.

Articulo 99: Los valores de la cultura constituyen un bien irrenunciable del pueblo
venezolano y un derecho fundamental que el Estado debe fomentar y garantizar,
procurando las condiciones, instrumentos legales, medios y presupuestos necesarios. Se
reconoce la autonomia de la administracion cultural publica en los términos que
establezca la ley. El Estado garantiza la proteccién y preservacion, enriquecimiento,
conservacion y restauracion del patrimonio cultural, tangible e intangible, y la memoria
historica de la nacion. Los bienes que constituyen el patrimonio cultural de la nacion
son inalienables, imprescriptibles e inembargables. La Ley establecera las penas y
sanciones para los dafios causados a estos bienes.

Articulo 101: El Estado garantizard la emision, recepcion y circulacion de la
informacion cultural. Los medios de comunicacién tienen el deber de coadyuvar a la
difusion de los valores de la tradicion popular y la obra de los o las artistas, escritores,
escritoras, compositores, compositoras, cineastas, cientificos, cientificas y demas
creadores y creadoras culturales del pais. Los medios televisivos deberan incorporar
subtitulos y traduccion a la lengua de sefas, para las personas con problemas auditivos.
La ley establecera los términos y modalidades de estas obligaciones

Capitulo IX De los Derechos Ambientales:

Articulo 127: Es un derecho y un deber de cada generacion proteger y mantener el
ambiente en beneficio de si misma y del mundo futuro. Todos tienen derecho individual
y colectivamente a disfrutar de una vida y de un ambiente seguro, sano y ecologicamente
equilibrado. El Estado protegera el ambiente, la diversidad bioldgica, genética, los
procesos ecoldgicos, los parques nacionales y monumentos naturales y demas areas de
especial importancia ecoldgica. El genoma de los seres vivos no podra ser patentado, y
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la ley que se refiera a los principios bioéticos regulara la materia. Es un deber
fundamental del Estado, con la activa participacion de la sociedad, garantizar que la
poblacion se desenvuelva en un ambiente libre de contaminacién, en donde el aire, el
agua, los suelos, el clima, la capa de ozono, las especies vivas, sean especialmente
protegidos, de conformidad con la ley.

Articulo 128: El Estado desarrollara una politica de ordenacion del territorio atendiendo
las realidades ecologicas, geograficas, poblacionales, sociales, culturales, econémicas,
politicas, de acuerdo a las premisas del desarrollo sustentable, que incluya la
informacion, consulta y participacion ciudadana. Una ley organica desarrollard los
principios y criterios para este ordenamiento.

Ley Orgénica de Ordenacion Urbanistica. Gaceta Oficial No 33.868. 16 de diciembre de
1987.Titulo I. Disposiciones generales:

Articulo 1: La presente Ley tiene por objeto la ordenacion del desarrollo urbanistico en
todo el territorio nacional con el fin de procurar el crecimiento armoénico de los centros
poblados.

Articulo 2: La ordenacion urbanistica comprende el conjunto de acciones y regulaciones
tendentes a la planificacion, desarrollo, conservacion y renovacion de los centros
poblados.

Titulo IV de La Planificacion Urbanistica. Capitulo II. De la Planificacién Urbanistica Nacional,

en su Articulo 24 establece:

Articulo 24: Los Planes de Ordenacion Urbanistica contendran:

1. Definicion estratégica del desarrollo urbano, en términos de poblacion, base
econdmica, extension del area urbana y control del medio ambiente.

2. La delimitacion de las areas de posible expansion de las ciudades.

3. La definicion uso del suelo y sus intensidades.

4. La determinacion de los aspectos ambientales, tales como la definicion del sistema
de zonas verdes y espacios libres de proteccion y conservacion ambiental y la definicion
de los pardmetros de calidad ambiental...............

Ley Organica de Régimen Municipal, Gaceta N° 1.297, noviembre 1990, Articulo N° 36,
establece que una de las competencias de los municipios se relaciona con “actividades e
instalaciones culturales y deportivas, y de ocupacién del tiempo libre”. Este ultimo es de suma
importancia, ya que, no es necesario esperar que se produzca el proceso de transferencia del
servicio deportivo a los Estados, para los efectos de que los Municipios asuman sus
responsabilidades en relacion a las actividades deportivas, recreativas y las actividades fisicas para

la salud.
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Ley para las Personas con Discapacidad. Gaceta Oficial N° 38.598, del 5 de enero de 2006.

Titulo I. Disposiciones Generales, establece la integracion en sus articulos siguientes:

Articulo 1: Las disposiciones de la presente Ley son de orden publico y tiene por objeto
regular los medios y mecanismos, que garanticen el desarrollo integral de las personas
con discapacidad de manera plena y autonoma, de acuerdo con sus capacidades, y lograr
la integracion a la vida familiar y comunitaria, mediante su participacion directa como
ciudadanos y ciudadanas plenos de derechos y la participacion solidaria de la sociedad
y la familia.

Articulo 8: La atencidn integral a las personas con discapacidad se refiere a las politicas
publicas, elaboradas con participacion amplia y plural de la comunidad, para la accion
conjunta y coordinada de todos los organos y entes de la Administracion Publica
Nacional, Estadal y Municipal competentes en la materia, y las personas naturales y
juridicas de derecho privado, cuyo objeto sea la atencion de las personas con
discapacidad, de las comunidades organizadas, de la familia, personas naturales y
juridicas, para la prevencion de la discapacidad y la atencidn, la integracion y la
inclusion de las personas con discapacidad, garantizdndoles una mejor calidad de vida,
mediante el pleno ejercicio de sus derechos, equiparacion de oportunidades, respeto a
su dignidad y la satisfaccion de sus necesidades en los aspectos sociales, econdmicos,
culturales y politicos, con la finalidad de incorporar a las personas con discapacidad a
la dindmica del desarrollo de la Nacion. La atencion integral sera brindada a todos los
estratos de la poblacion urbana, rural e indigena, sin discriminacion alguna.

En su Capitulo II. De la Educacion, Cultura y Deportes, expresa el derecho de las personas
con discapacidad al acceso y disfrute de las actividades culturales:

Articulo 24: El Estado, a través del ministerio con competencia en materia de cultura,
formulara politicas publicas, desarrollara programas y acciones a los fines de promover
y apoyar para que las personas con discapacidad puedan acceder y disfrutar de
actividades culturales, recreativas, artisticas y de esparcimiento, asi como también la
utilizacion y el desarrollo de sus habilidades, aptitudes y potencial artistico, creativo e
intelectual.

Normas Para Equipamientos Urbanos. Gaceta Oficial N* 33289, del 20 de agosto de 1985.

Estas normas establecen la proporcion de usos comunales que se requieren en las ciudades
para lograr un medio urbano armonioso, funcional segun los requerimientos de la poblaciéon. En su
Articulo 2, establece 4 factores para lograr la calidad en la vida urbana, a) estructura urbana que
permita un funcionamiento racional y un crecimiento ordenado; b) equilibrio espacial que resulte

de la proporcion adecuada de viviendas, usos comunales e infraestructura; c¢) intensidad de uso del

suelo urbano y d) calidad del disefio urbano.
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Plan De Desarrollo Urbano Local de la Parroquia San José del Municipio Valencia del Estado
Carabobo, Promulgada en Gaceta Municipal No- 765/07 de fecha 14-09-2007.

En el mismo se disponen los aspectos normativos de la construccion y desarrollo urbano
dentro del municipio, abarcando las variables urbanas, especificaciones y requerimientos que
deben tenerse en cuenta para llevar a cabo apropiadamente la construccion de obras dentro del
municipio.

La Ordenanza del Plan de Desarrollo Urbano Local de la Parroquia San José, y su reforma
del afio 2013, constituye el mecanismo juridico que implementa el Plan de Desarrollo Urbano
Local de la Parroquia San José en sus acciones reguladoras del proceso de urbanizacion, que tiene
por objeto regular la construcciones y todo lo concerniente a la extension comprendida dentro del
limite urbano de la ciudad, en cuanto a usos permisibles, densidades de poblacion, areas destinadas
a servicios, areas de estacionamientos de vehiculos, areas de derecho de via, retiros, espacios
abiertos y en general todo lo relacionado con el uso e intensidad del Suelo Urbano.

Anteproyecto de Ley General de Museos en Venezuela, enero de 2021. En su Titulo I,
establece que tiene por objeto el determinar la estructura organizativa, funcional y legal de los
museos de Venezuela. Este anteproyecto de ley pretende disefiar un Sistema Nacional de Museos,
consono con las demandas actuales y las potencialidades de la sociedad moderna, plantea museos

multidisciplinarios y especializados, alin se encuentra en discusion para su aprobacion.

2.5 Definicion de términos basicos

Aprendizaje: El aprendizaje es el proceso a través del cual se modifican y adquieren habilidades,
destrezas, conocimientos, conductas y valores. Esto como resultado del estudio, la experiencia, la
instruccion, el razonamiento y la observacion.

Inclusion: Es lograr que todos los individuos o grupos sociales, puedan tener las mismas
posibilidades y oportunidades para realizarse como individuos. Independientemente de sus
caracteristicas, habilidades, discapacidad, cultura o necesidades de atencion médica.

Medios digitales: Son aquellos formatos, a través, de los cuales se puede transmitir o crear
informacion por medio de plataformas electronicas digitales. Son espacios en los que se genera
una comunicacion entre usuarios y creadores de contenido, lo que incluye todas las practicas de

comunicacion que se realizan a través de las tecnologias digitales.
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Percepcion: Se entiende como percepcion al conjunto de procesos mentales mediante los cuales
el cerebro interpreta los estimulos que recoge, a nivel sensorial, del entorno que lo rodea, creando
asi una impresion consciente de la realidad.

Tecnologia digital: Es la aplicacion de métodos para desarrollar sistemas que se ven expresados
en nimeros o datos y que permiten automatizar ciertos procesos. De esta forma, el ser humano ha
pasado de utilizar objetos analdgicos, a implementar artefactos digitales con funciones automaticas
y programadas.

Tecnologia hdptica: Es aquella equipada con una interfaz que permite a las personas interactuar
con el recurso a través del tacto. Apelando a sensores, los dispositivos hépticos responden al tacto
de los individuos y, a su vez, generan sensaciones que el usuario recibe gracias a su sistema haptico.
Sistema art and music inmersive experience (AMIEX): Sistema de exposicion adaptada a
espacios de proyeccion de exposiciones de arte monumentales, basadas en la virtualizacion,
lograda gracias a equipos digitales Uinicos que se activan a través de la musica, donde el visitante
emprende un viaje de inmersion sensorial que arroja nueva luz sobre el arte que se expone.
Sensorial: es aquello vinculado a los 6rganos de los sentidos o a la sensibilidad.

Procesamiento sensorial: Hace referencia a la manera en la cual el cerebro es capaz de ingresar,
combinar y procesar informacion sensorial antes de responder de forma adecuada y adaptada a los
estimulos externos presentes en el medio ambiente

Video mapping o mapeo: Es una técnica de proyeccion de un contenido audiovisual que se puede
realizar sobre cualquier tipo de superficie, ya sea en interiores o exteriores, el mapping se puede
realizar sobre objetos pequefios como un jarron hasta en estructuras muy grandes como un edificio.
Este tipo de proyeccion genera un efecto de movimiento y efectos 3D en la superficie que se esté
realizando.

Virtualidad: Es la capacidad del individuo de ubicarse e interactuar en distintos espacios sin la
necesidad de encontrarse fisicamente en estos. La virtualidad supone una relacion potente entre el
espacio y el tiempo; pero también, una interaccion en la cual intervienen la informacion, la

comunicacion y la informatica.

2.6. Cuadro Técnico Metodologico
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Cuadro N°1. Operacionalizacion de Variables

Objetivo de la Investigacion

Disefiar un Museo Sensorial y de Arte Digital en el municipio Valencia, estado Carabobo.

Variables Dimensiones Subdimensiones Indicadores/Criterios Instrumento Items
Acueductos Si /No/Observaciones
Cloacas Si /No/Observaciones
Drenajes Si /No/Observaciones
Electricidad Si /No/Observaciones
Gas Si /No/Observaciones
Internet Si /No/Observaciones
Instituciones Educativas Si /No/Observaciones
Diagnosticar las caracteristicas Instituciones Culturales Si /No/Observaciones Lista d 12345678
actuales y requerimientos que Servicios Hidrografia Si /No/Observaciones éSta. © - ’9 ’1 (’) 7
influirdn para el disefio de un Topografia Si /No/Observaciones otejo ’
Museo Sensorial y de Arte Suelo Si /No/Observaciones
Digital en el municipio Vegetacion Si /No/Observaciones
Valencia, estado Carabobo. Transporte Publico Si /No/Observaciones
Desechos Si /No/Observaciones
Seguridad Si /No/Observaciones
Vialidad Vehicular Si /No/Observaciones
Circulacion Peatonal Si /No/Observaciones
Museos Accesibilidad/servicios de apoyo
. Edificaciones Culturales Barreras, obstaculos
Necesidad .. . . 0. . 1,2, 3,
Social Expos1c1opes de Art.e Tactil Satlsfacqon/dlsfrute pleno Entrevista 456.7.8.9
Espacios recreativos Necesidad de espacios
inclusivos Inclusion social
Dimensiones Metros
Relaciones Directa/Indirecta/Ninguna
. . . Insolacion . Orient.aci(’)n’ . Ficha
Recopilar 1nf0rma(.:10n sobre Espacios Circulaciéon Sencﬂla/Radlal/Mulnple/ Documental
los Museo Sensoriales y de Arquitectonicos Exposiciones Abanico/Estelar/
Arte Digital. Orientativo/Afinidad Entrevista 1,2,3,4,5,
Bidimensionales/ 6,7,8,9,10
Tridimensionales
Iluminacién Natural/Artificial

Fuente: La Autora (2022)
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CAPITULO III
MARCO METODOLOGICO

Este estudio tiene como propdsito el Disefio de un Museo Sensorial y de Arte Digital en el
municipio Valencia, estado Carabobo, para este fin, se apoya en un proceso metodoloégico que guia
la elaboracion del proyecto, el cual se detalla en este Capitulo, puntualizando los métodos para
realizar el estudio, el cual esta sustentado en un tipo de investigacion aplicada, la cual consiste en
la busqueda de la informacion y la resolucion de problemas de la realidad, de forma practica con
resultados aplicables.

La modalidad a utilizar es el proyecto factible, con caracter descriptivo, y con disefio
documental y de campo. El proyecto factible, seglin lo expresa Herndndez (2003) permite abordar
la investigacion con pluralidad metodolégica, es decir, “puede ser abordada bajo el enfoque
cuantitativo o cualitativo” (p. 6). En este sentido, el enfoque de la investigacion mixto, es definido
por Hernadndez, Ferndndez y Baptista (2006) como aquellos que “...representan el mas alto grado
de integracion o combinacion entre los enfoques cualitativo y cuantitativo. Ambos se entremezclan
o combinan en todo el proceso de investigacion, o, al menos, en la mayoria de sus etapas”, ademas
indican que el enfoque mixto “...agrega complejidad al disefio de estudio; pero contempla todas
las ventajas de cada uno de los enfoques”. (p. 21)

De acuerdo a lo anterior, el uso de ambos enfoques complementa la investigacion para lograr
un mayor acercamiento entre el investigador y el investigado. Es por ello, que este estudio utilizara
métodos cuantitativos, como la lista de cotejo y cualitativos como las entrevistas, para recolectar
informacion de expertos y de potenciales usuarios del Museo sensorial y de Arte digital. Por tanto,

el estudio se desarrollard bajo un enfoque mixto.

3.1 Tipo de investigacion
Este estudio, en funcidn de su objetivo que es Disefiar un Museo Sensorial y de Arte Digital,
se ubica en investigaciones aplicadas, bajo la modalidad de investigaciones tecnicistas o

proyectivas, la cuales segun el Manual de la UJAP (2020):

Son investigaciones aplicadas que se encuentran dirigidas a encontrar soluciones a
problemas practicos o necesidades sentidas por un grupo, una institucién u organizacion
de orden social, educativo, econémico, cultural u otra, a través de la elaboracion de un
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plan, estrategia, programa, disefio o tecnologia producto original o adaptado por el

investigador. (p. 9)

Ahora bien, el Manual de la UJAP, establece dentro de esta modalidad, de proyectos
tecnicista y proyectivos, el proyecto factible, el cual, a juicio de la investigadora, es la modalidad
mas adecuada para desarrollar esta investigacion, puesto que, segiin la Universidad Pedagogica
Experimental Libertador (2004), el proyecto factible “consiste en una investigacion, elaboracion y
desarrollo de una propuesta de un modelo operativo viable para solucionar problemas,
requerimientos o necesidades de organizaciones o grupos sociales; puede referirse a la formulacion
de politicas, programas, tecnologias, métodos o procesos” (p. 7).

Mientras que, Palella y Martins (2006) sefialan que el Proyecto Factible permite “elaborar
una propuesta viable destinada a atender necesidades especificas, determinadas a partir de una base
diagnéstica” (p. 91)

En este sentido, el tipo de investigacion que se empled en este estudio es la modalidad de
proyecto factible, en virtud de que la propuesta de disefo, busca dar respuesta a una problematica
existente, en beneficio de la poblacion del municipio Valencia, que se encuentra excluida del
disfrute del arte y la recreacion por alguna condicion de discapacidad, convirtiéndose en una

solucidn inclusiva ante esta problematica.

3.2 Diseiio de investigacion:

Las estrategias que se utilizaron en el disefio de esta investigacion son la documental y de
campo. Entendiéndose, la investigacion documental, segun la Universidad Nacional Abierta
(1990), como un “...procedimiento cientifico y sistemdatico de indagacion, recoleccion,
organizacion, interpretacion y presentacion de datos e informacion alrededor de un determinado
tema, basado en una estrategia de andlisis de documentos” (p.39)

Entonces, la propuesta se apoyd en una investigacion documental, ya que, se efectua una
busqueda de informacion, a través de la revision de investigaciones anteriores relacionadas con la
tematica, extrayendo datos y requerimientos que servirdn de guia para el desarrollo del proyecto
de disefio.

Por otra parte, la investigacion de campo es definida por Palella y Martins (op.cit) como la

que:
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... consiste en la recoleccion de datos directamente de la realidad donde ocurren los
hechos, sin manipular o controlar las variables. Estudia los fendmenos sociales en su
ambiente natural. El investigador no manipula variables debido a que esto hace perder
el ambiente de naturalidad en el cual se manifiesta. (pag.88).

Por tanto, esta indagacion también se apoy0 en la investigacion de campo, porque se empled
la observacion directa para evaluar la zona donde se realiz6 el proyecto, en cuanto a su analisis
fisico-urbano y fisico-natural, en sus condiciones actuales que influirdn en la propuesta.

Por lo antes expuesto, esta investigacion es de disefio documental y de campo, en virtud de

su naturaleza, consistente en este caso, con el Disefio de un Museo Sensorial y de Arte Digital.

3.3 Nivel de investigacion

El nivel de investigacion, tal como lo plantea Arias (1997) se refiere "al grado de profundidad
con que se aborda un objeto fendomeno" (p. 47). Este estudio, en correspondencia con los objetivos
planteados, se desarrolld bajo una investigacion descriptiva, motivado a que busco describir las
observaciones directas, realizadas sobre el espacio urbano intervenido para la solucion de la
problematica, asi como también, para la descripcion de los datos provenientes de las entrevistas a
realizar.

En concordancia, con lo expresado sobre las investigaciones descriptivas en el Manual de la
UJAP (op. cit) “Describen los hechos como son observados, sirven para identificar o establecer
caracteristicas, elementos, propiedades, conductas y/o factores que intervienen en una situacion,

evento, fenomeno o poblacion” (p.10).

3.4 Poblacion y muestra

Poblacion

Una investigacion puede tener como propdsito el estudio de un conjunto numeroso de
objetos, individuos e incluso documentos. A dicho conjunto se le denomina poblacion. Segiin Arias
(op. cit) la poblacion es “...un conjunto finito o infinito de elementos con caracteristicas comunes
para los cuales serdn extensivas las conclusiones de la investigacion. Esta queda delimitada por el

problema y por los objetivos del estudio” (p. 81)
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De igual manera segun Tamayo y Tamayo (2006) expresa que “...l1a poblacion es la totalidad
del fenémeno a estudiar, donde las unidades de la misma, poseen caracteristicas comunes, la que
estudia y da origen a los datos de la investigacion” (p.65). Para efectos de este estudio, la unidad
de investigacion estuvo definida por la poblacion del municipio Valencia, Estado Carabobo, cuya
cifra segiin el INE (2011) es de 829.586 habitantes del cual el 4,5% presenta algiin tipo de

discapacidad.

Muestra

Cuando se seleccionan algunos elementos con la intencion de averiguar sobre una poblacion
determinada, se refiere a este grupo de elementos como muestra. La exactitud de la informacion
recolectada, depende en gran manera de la forma en que es seleccionada la muestra, cuando no es
posible medir cada uno de los individuos de una poblacidn, se toma una muestra representativa o
significativa de la misma. En este sentido, Arias (op. cit) la define como “...un subconjunto
representativo finito que se extrae de la poblacion accesible”. (p. 68).

En el caso de esta investigacion, por su enfoque mixto (cualitativo y cuantitativo) se
selecciono a cinco personas que presenten algun tipo de discapacidad motora o sensorial, y tres
expertos en diseno de edificaciones culturales, los cuales fueron los informantes de esta
investigacion, definidos por Martinez (2004) como “personas con conocimientos especiales,
estatus, y buena capacidad de informacion” y agrega este autor que “...la eleccion de la muestra
dependera de lo que pensamos hacer con ella y de lo que creemos que se puede hacer con ella. (p.
84)

En concordancia con lo planteado por el autor, se buscé obtener de la informacion, posturas
y vivencias aportadas por los entrevistados, las cuales permitieron conocer e interpretar el tema en

estudio.

3.5 Técnicas de Recoleccion de datos

Para realizar la investigacion, es necesario definir las técnicas de recoleccion de datos, las
cuales segiin Hurtado (2000), “tienen que ver con los procedimientos utilizados para la recoleccion
de los datos, es decir, el como” (p.153). En este sentido, Palella y Martins (op.cit) refieren que
“...para el acopio de los datos se utilizan técnicas como observacion, entrevista, encuesta, pruebas,

entre otras”. (p.115).
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En este orden de ideas, para efectos de esta investigacion se utilizd la observacion

estructurada, y la entrevista.

3.6 Instrumentos de recoleccion de datos

El instrumento para recolectar los datos de la investigacion, segun Hurtado (op. cit) es
“cualquier recurso, dispositivo o formato (en papel o digital), que se utiliza para obtener, registrar
o almacenar informacion”. (p. 153)

En este sentido, en relacion a la técnica de observacion estructurada, se empleo la lista de
cotejo, para recopilar informacion en campo sobre la estructura urbana y servicios existentes, la
cual, es definida por Balestrini (1997) como “...una herramienta que se puede utilizar para observar
sistematicamente un proceso a través de una lista de preguntas cerradas” (p.138).

Por otra parte, se empled un instrumento de medicion para captar la informacion de manera
selectiva y precisa, es decir, solo aquella informacion relacionada con el objeto en estudio y no
otra, para este fin se utiliza la técnica de la entrevista, que como lo expresa Bavaresco (2001)
“emplea tres herramientas o instrumentos o medios, como son el cuestionario, la entrevista y la
escala de actitudes” (p.100)

La entrevista, como herramienta de recoleccion de datos, permitié obtener informacion sobre
necesidad social y espacios arquitectonicos requeridos, sobre la entrevista Palella y Martins (op.cit)
expresan que es “...una técnica que permite obtener datos mediante un didlogo que se realiza entre
dos personas cara a cara: el entrevistador "investigador" y el entrevistado; la intencion es obtener
informacion que posea este ultimo.” (p.130)

En correspondencia con lo anteriormente expuesto, se empleé como instrumentos para
documentar el presente trabajo de investigacion, la lista de cotejo (Anexo A), una entrevista con
nueve (09) items que fue aplicada a usuarios (Anexo B), un guion estructurado de entrevista con

nueve (10) items que fue aplicada a expertos (Ver anexo C) y la ficha documental.

3.7 Metodologia
La modalidad de la investigacion, se entiende como el modelo que se adopte para ejecutarla,
para efectos de este estudio, se utiliza el proyecto factible desarrollado, a través, de fases

metodoldgicas. Segun Palella y Martins (op. cit), “las fases para desarrollar un proyecto factible
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son: Diagnostico, Factibilidad, Disefio de la propuesta, Ejecucion de la propuesta y Evaluacion de
la propuesta” (pag. 162).
Al respecto, en relacion a los objetivos plateados se proponen cuatro fases de investigacion,

las cuales se detallan a continuacion:

Fase 1. Estudio Diagnostico

En esta fase se realiz6 un estudio diagndstico apoyado en una investigacion documental y de
campo, con el fin de conocer aspectos previos para el desarrollo de la propuesta del Museo
Sensorial y de Arte Digital, a través, de la revision documental de otros estudios, trabajos de grado
anteriores, documentos impresos y electronicos, relacionados con el problema en estudio, se
esbozardn el programa arquitectonico de areas, las relaciones espaciales y los criterios de disefio,
lo cual se ampli6, con el conocimiento obtenido de la entrevista aplicada a tres expertos en el area
de disefio de edificaciones culturales.

Mientras que, con el diagnostico en campo, se buscaba conocer la necesidad social, a través
de la aplicacion de la entrevista a cinco personas residentes en el Municipio Valencia del estado
Carabobo, con condicién de discapacidad motora, sensorial o cognitiva, asi como también, se
pretendia conocer la realidad del contexto urbano donde se realizé la intervencion arquitectonica,
sus variables naturales y urbanas, la identificacion de los problemas que pueda presentar la zona,
y sus posibles soluciones.

Para este fin, se llevo a cabo una inspeccion al terreno y sus alrededores, para hacer un
reconocimiento in situ del sector a intervenir, se realizo el registro fotografico, se aplico la lista de
cotejo y las entrevistas a los informantes seleccionados. De esta fase diagnostica se obtuvieron los

resultados para ser analizados e interpretados.

Fase II. Analisis de Datos

El andlisis de los datos, es la base sobre la cual se generd la propuesta, por tanto, una vez
obtenida la informacion se procedi6 a realizar el analisis completo sobre los factores que influyeron
en la respuesta arquitectonica, tales como el andlisis urbano y natural de la zona, las necesidades
sociales y espaciales, que conformaron aspectos esenciales y determinantes de disefio para el

desarrollo del proyecto Museo Sensorial y de Arte Digital.
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Fase I11. Disefio de la propuesta.

Con respecto a esta fase, Palella y Martins (op. cit) exponen que, “implica plantear y
fundamentar tedricamente la propuesta y establecer, tanto el procedimiento metodologico como
las actividades y recursos necesarios para su ejecucion” (pag. 22).

Por su parte, Ander-Egg (1987): define a la formulacion de la propuesta como un: “Proceso
en el cual se ejecuta lo establecido en la planificacion partiendo de los resultados obtenidos en la
investigacion, se pretende alcanzar los objetivos propuestos” (pag. 147).

En este sentido, en la fase de disefio de la propuesta, se procedid a generar las posibles
soluciones espaciales y estudio de volumenes, tomando como basamento los resultados de los
analisis realizados, de las areas definidas, los criterios de forma, espacio y funcion establecidos en
la Fase I y II, en concordancia con los objetivos planteados y en funcion del usuario, para lograr
una respuesta arquitectonica inclusiva, como alternativa de solucion a las necesidades y
problematicas, de usuarios con discapacidad y publico en general.

En esta etapa se materializ6 la formulacion de la propuesta arquitectonica por medio de

plantas, cortes, fachadas, modelados 3D y renders.

Fase IV. Planteamiento conceptual de estructura, instalaciones sanitarias, eléctricas,
mecanicas y contraincendios.

En esta fase, se formularon los planteamientos conceptuales en base a la propuesta final de
la edificacion objeto del trabajo de investigacion, referido al disefio de un Museo Sensorial y de
Arte Digital en el municipio Valencia, estado Carabobo. en este sentido, se plantearon soluciones
estructurales y de instalaciones sanitarias, eléctricas, mecanicas y contra incendio a nivel

conceptual, en funcién de la edificacion disefiada.

3.8 Técnicas de analisis de resultados
Tal como lo expresa Arias (op. cit) las técnicas de procesamiento y analisis de datos,

13

contienen “...las distintas operaciones a lo que seran sometidos los datos que se obtengan:
clasificacion, registro, tabulacion y coordinacion si fuere el caso” (p. 53). Para efectos de este
estudio, el andlisis de los datos recolectados, se realizard de dos maneras en atencion al enfoque

mixto de la investigacion, una cuantitativa y otra cualitativa.
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Con respecto, al analisis de los datos cuantitativos, se utilizo la aplicacion de la estadistica
descriptiva, que permite agrupar los datos, organizarlos, ordenarlos en tablas o graficos, con la
utilizacion del programa Excel de Microsoft. Al respecto Sabino (1992) sefiala que:

Este tipo de operacion se efectua naturalmente, en toda la informacion numérica

resultante de la investigacion. Esta luego, del procedimiento sufrido, se nos presentara

como un conjunto de cuadros, tablas y medidas a las cuales se le han calculado sus

porcentajes y presentado convenientemente. (p. 129).

En cuanto a las técnicas de andlisis de datos cualitativos, Herndndez, Fernandez y Baptista
(op. cit) refieren que el andlisis cualitativo es “un método que busca obtener informacién de sujetos,
comunidades, contextos, variables o situaciones en profundidad, asumiendo una postura reflexiva
y evitando a toda costa no involucrar sus creencias o experiencia" (p. 451).

Por lo anterior, el procesamiento de los datos cualitativos se realizdo mediante el anélisis de

las respuestas a las entrevistas que emitieron los usuarios y los expertos entrevistados, en una

matriz de analisis, que permiti6 identificar tendencias para su conceptualizacion.

3.9 Validez

En referencia a la validez, Hernandez, Ferndndez y Baptista (2006) exponen “la validez se
refiere al grado en que un instrumento realmente mide la variable que pretende medir” (p. 213).
Mientras que, Kerlinger (1985) manifiesta que la confiabilidad se concibe como “...1a estabilidad,
certeza y predictibilidad de un instrumento de medicion” (p. 313)

En consecuencia, la validez del instrumento se realizo por medio de la consulta de dos (2)
expertos del area de metodologia y uno (1) en el area de disefio, donde cada uno observo aspectos
basicos, con respecto al grado en que el instrumento reflejaba el dominio del contenido. Se presenta

formato utilizado para tal fin (Anexo D).
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4.1 Resultados
4.1.1 Lista de Cotejo

CAPITULO IV
RESULTADOS

ahd g

Universidad José Antonio Paez

Facultad de Ingenieria Escuela de

ﬂr’ s Arquitectura
—_— Carrera Arquitectura
Variable SI NO Observaciones
INFRAESTRUCTURA
Acueductos X
Cloacas X
Drenajes X
Electricidad X
Gas X
Internet X
EQUIPAMIENTOS URBANOS
Instituci
fsH 01.ones X CENTECPRO y la escuela de gastronomia
educativas
Instituciones culturales X

Vegetacion

Hidrografia X
Topografia X Pendiente del 1%.

Suelo X

X

Se aprecia un perfil alto de maleza en la zona del terreno.

SERVICIOS PUBLICOS

Transporte publico X Rutas de autobuis que transitan la zona.
Hay prestaciones de servicios de recoleccion de
Desechos X desechos, sin embargo, la actividad de estas es
irregular.
A lo largo del dia se hace presencia de patrullas de
Seguridad X forma regular dentro de la zona, sin embargo, estas
disminuyen en altas horas de la noche.
VIALIDAD
Vehicular X IAv. Paseo Cabriales, calle 132 y Av. 98.
Peatonal X IAv. Paseo Cabriales, calle 132 y Av. 98.
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Fuente: La autora (2022)

4.1.2 Resultados entrevista a personas con discapacidad

Universidad José Antonio Paez

%\J d Facultad de Ingenieria
s

Escuela de Arquitectura

1. (Qué tan accesible es la ciudad de Valencia para las personas con movilidad reducida vy
discapacidad sensorial?

Respuesta: Los entrevistados en su totalidad concuerdan en que la ciudad de Valencia es poco accesible,
ya que no cuenta con los sistemas aptos para dichas necesidades.
2. ;Qué significa para usted la inclusion social?

Respuesta: De las distintas respuestas obtenidas se pudo concluir que es la integracion social absoluta de

la comunidad, brindando a las personas oportunidades para que participen en la sociedad libre de cualquier

tipo de prejuicio.

3. (Le gustaria que la ciudad de Valencia contara con espacios culturales y recreativos inclusivos, como
un museo sensorial y de arte digital? Por favor explique su respuesta

Respuesta: Los entrevistados en su totalidad coinciden en que, si desean contar con espacios culturales y

recreativos inclusivos, ya que de esta manera se les presenta la oportunidad de vivir la experiencia del

arte.

4. Desde su apreciacion ;Qué beneficios traeria un Museo sensorial y de arte digital para la
poblacion con discapacidad motora, sensorial y cognitiva?

Respuesta: El 100% de los entrevistados coinciden en que beneficiaria la integracion social y las
oportunidades de una recreacion cultural inclusiva.

5. Segun sus necesidades ;Qué elementos considera que debe incluir el Museo Sensorial y de
arte digital, para que le permita moverse de manera segura y libre dentro de la edificacion?

Respuesta: De las distintas respuestas se llego a la conclusion de que se debe incluir la sefializacion en|

braille, circulaciones que permitan la facil movilizacion dentro de la edificacidon; como rampas Yy

ascensores; y tratamientos de piso que guien el recorrido.

6. (Cree usted que contar con la incorporacion de sefializacion sonora, visual, arte tactil, y el
uso de la tecnologia ofreceria una oportunidad para el pleno disfrute del arte digital? Por
favor explique su respuesta.

Respuesta: El 100% de los entrevistados concuerda en que, si, ya que encuentran estos elementos como un|
apoyo que les permite un mejor disfrute de la experiencia a la hora de realizar el recorrido.
7. (Considera usted que el museo sensorial y de arte digital puede facilitar la interaccion sociall
y la participacion de la comunidad? ;por qué?

Respuesta: Los entrevistados en su totalidad coinciden en que si, debido a que cuenta con todas las
adaptaciones necesarias para la inclusion social y para el entendimiento del arte.
8. Desde su condicion ;Cudles son los principales obstaculos que encuentra para el disfrute del]
arte?
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Respuesta: De las distintas respuestas obtenidas de pueden extraer puntos en comin como la falta de
exposiciones adaptadas a las distintas necesidades que se presentan y la poca adaptacion de los espacios
culturales.
9. Como usuario ;/Qué servicios de apoyo considera mas importante incorporar en el espacio|
del Museo, para su completo disfrute?
Respuesta: De las distintas respuestas obtenidas de pueden extraer puntos en comun como la|
implementacion de audioguias, sistemas sonoros, visuales, exposiciones tactiles.

Fuente: La Autora (2022)

4.1.3 Resultados de entrevista a expertos

\J d Universidad José Antonio Paez
Facultad de Ingenieria
s

Escuela de Arquitectura

1. Desde su perspectiva ;Cual es el papel actual del museo en la sociedad contemporanea?

Respuesta: Los entrevistados en su totalidad coinciden en que los museos juegan un papel fundamental en
la sociedad, ya que son espacios de enriquecimiento cultural.
2. ¢ Cual es su apreciacion sobre el arte digital?

Respuesta: E1 100% de los entrevistados llegan a una opinioén en comin, encontrado el arte digital como
el futuro debido al uso de la tecnologia y las distintas salidas que tiene, debido a sus distintos usos en el
medio.
3. Segun su percepcion, ;como puede ser disfrutado el arte digital por personas con discapacidad|
fisica, sensorial y cognitiva?
Respuesta: Los entrevistados en su totalidad concuerdan en que, mediante el uso de sistemas sonoros,
visuales, de olores y exposiciones interactivas, los usuarios podran vivir la experiencia e interpretar el arte
a su manera.
4. (Coémo podria un Museo Sensorial y de Arte Digital, fomentar la participacion comunitaria, en|
aquellas poblaciones actualmente excluidas por las barreras arquitectonicas y por alguna condicion|
o discapacidad?
Respuesta: De las distintas respuestas obtenidas de pueden extraer puntos en comin como la
implementacion de arte tactil acompafiado de audioguias que les permitan un mejor entendimiento de las
obras expuestas, asi como también el uso de circulaciones verticales que permitan un desplazamiento
seguro dentro de la edificacion.
5. En base a su conocimiento ;Como se disefian exposiciones de arte digital, para ser entendidas y|
disfrutadas por usuarios con discapacidad sensorial?
Respuesta: El1 100% de los entrevistados coincidié en que a la hora de disefar este tipo de exposiciones
es fundamental contar con el uso de sistemas sonoros y de olores para complementar la experiencia.
6. En su experiencia, ;Como el arte digital puede ser entendido a través del uso de los sentidos?

Respuesta: Los entrevistados en su totalidad concuerdan en el uso de sistemas complementarios como
sonoros y de olores.

7. Por favor, nombre tres caracteristicas esenciales que debe incluir el disefio museografico paral
exposiciones de arte digital, orientadas a piiblico con necesidades especiales como las personas con|
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discapacidad.

Respuesta: De acuerdo a los entrevistados en las exposiciones de arte digital es esencial contar con el apoyo
de sistemas de sonido, olores y audioguias que describan las obras proyectadas.
8. Desde su perspectiva, su experiencia y su entorno ;coémo visualiza la incorporacion de las nuevas
tecnologias, como el LED y los medios digitales, en un museo sensorial y de arte digital?

Respuesta: El 100% de los entrevistados concluyen que la implementacion de estas tecnologias es
fundamental, debido al gran avance que las mismas presentan y las facilidades que proporcionan en museos
de este tipo.
9. (Cree usted, que la implementacion de exposiciones de arte tactil y arte digital, facilitaria un mayor|
aprendizaje y comprension del arte a personas con discapacidad? Explique su respuesta

Respuesta: Los entrevistados en su totalidad coinciden en que si, ya que de esta manera se les estd
ofreciendo una recreacion y aprendizaje cultural adaptado a sus distintas necesidades, permitiéndoles el
entendimiento y disfrute del arte.
10. En su experiencia, ;qué areas arquitectonicas deberia incluir un museo sensorial y de arte digital,
para lograr un espacio cultural inclusivo para toda la poblacion del municipio Valencia?

Respuesta: De acuerdo a los entrevistados se deben contar con espacios para exposiciones tactiles, ya que
permiten el entendimiento del arte a través del tacto, sala de arte digital con sistemas adecuados para la|
compresion de las obras proyectadas y areas de circulacion vertical como rampas y ascensores, ademas de
contar con la adaptacion de todos los espacios con texturas de pisos y sefializaciones en braille.

Fuente: La Autora (2022)

4.2 La propuesta
4.2.1 El Sitio urbano

La propuesta arquitectonica esta ubicada en el sector Las Acacias, en la parroquia urbana
San José del municipio Valencia, el cual es uno de los 14 municipios autonomos del estado
Carabobo, siendo el tercer estado mas poblado, dentro de la region central de Venezuela. El terreno
se encuentra ubicado entre la Av. Paseo Cabriales y la calle 132, frente al parque Fernando
Penalver.

Segun el PDUL de la Parroquia San José, el terreno posee un uso de suelo acorde para la
tipologia de equipamiento cultural. Contando con puntos de referencia cercanos tales como el
parque Fernando Pefialver y la torre Leonardo Da Vinci, lo cual facilita su ubicacion. En la

zonificacion del area se destacan distintos usos como el comercial, residencial e institucional. (Ver

figura N°I).
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Figura N°1: Zonificacion.
Fuente: La autora (2022)

4.2.2 El Plan urbano

El desarrollo urbano de una ciudad requiere de una adecuada planificacion que contribuya
al crecimiento integral y ordenado de la misma. En el caso de Valencia, en el estado Carabobo,
este desarrollo integral, se ha visto afectado, como se puede observar en la zona de estudio, siendo
los limites de la misma, la Av. La Hispanidad al norte, la Av. Cedefo al sur, la Autopista del este
al este; la cual a su vez es un borde fisico; y la Av. Bolivar al oeste, siendo la Av. Paseo Cabriales
el eje central de la zona de intervencion. Es importante mencionar al Rio Cabriales como un borde
natural de la zona.

En este sentido, el crecimiento integral se encuentra alterado en el sector del Paseo
Cabriales, donde su potencial natural, recreativo, cultural y social, ha sido mermado de una manera
u otra, por las actividades imperantes en la zona, especificamente la Av. Bolivar, con su caracter
comercial-empresarial. Esta situacion, ha ocasionado el deterioro de la imagen e identidad urbana
del sector, denotando una necesidad de crear y potenciar espacios adecuados, no solo para el
comercio, sino a su vez, de espacios publicos, recreativos y culturales, articulados y propicios para
que se genere la inclusion social de las personas a su entorno.

Desde esta perspectiva, y en busqueda de beneficiar la actividad econémica y social del
area de estudio, con la premisa de dar respuesta a la sociedad, a la vez de innovar y renovar la
imagen de la ciudad, se incorporan a la trama urbana de la zona del Paseo Cabriales, un boulevard
y propuestas de edificaciones para la cultura y el arte, como el Museo Sensorial y de Arte Digital,

como respuesta a las necesidades recreativas de la comunidad. El museo, se presenta como un
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espacio para apreciar el arte de una manera distinta y un lugar donde se fusiona el arte, la cultura
y el mundo digital. Esta propuesta, se inserta en la intervencion urbanistica del sector, que a largo

plazo convertird a Valencia en una ciudad llena de futuro, arte e inspiracion.

4.2.3 Definicion
Se refiere una edificacion de tipologia cultural a aquella que comprende todo espacio,

infraestructura e instalaciones estrictamente necesarias donde se pueda manifestar el arte y en cual
la comunidad tenga la oportunidad de acceder y participar. En este sentido, se presenta el Museo
Sensorial y de Arte Digital, como uno de los espacios arquitectonicos, para potenciar el caracter

cultural y social del Paseo Cabriales de la ciudad de Valencia, Estado Carabobo.

4.2.4 Usuarios
En vista a que la propuesta disefiada se basa en un Museo Sensorial y de Arte Digital, los

usuarios estan conformados por:

e Publico general haciendo énfasis en las personas con alguna condiciébn o
discapacidad.

e Personal administrativo.

e Personal médico.

e Personal de servicio.

e Personal de comercio.

4.2.5 El sitio y su contexto
Variables naturales

El terreno en estudio presenta una morfologia relativamente plana con una pendiente del
1%, posee un drenaje natural en su lado este, el Rio Cabriales, lo cual genera a su vez una
vegetacion de perfil medio-alto. Ahora bien, con respecto a la fauna la zona se caracteriza por la
presencia del rabipelao (Didelphis marsupialis), la guacharaca (Ortalis ruficauda) y la iguana verde
(Iguana Iguana).
Variables urbanas

El terreno posee un area de 5.000 m? y cuenta con una accesibilidad directa por tres (3) de
sus lados, siendo los principales la Av. Paseo Cabriales al este, constituyendo la fachada principal
de la propuesta y la calle 132 por el norte, y el acceso secundario se encuentra planteado al oeste
del terreno en la Av.98, siendo la fachada posterior de la propuesta. En cuanto a los hitos y sitios
de referencia a destacar se pueden mencionar el Parque Fernando Pefialver y la Escuela de

Gastronomia al sur del terreno.
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Ahora bien, el terreno en estudio se encuentra asignado como zona residencial R-6, y a su
vez como zona comercial C2, es por esto que para efectos de la propuesta arquitectonica se tomaron
en cuenta las variables urbanas definidas por la zonificaciéon C2 siguiendo lo establecido en el
reglamento de zonificacion para la Parroquia San José (PDUL). En este sentido se establece el
60% como porcentaje de ubicacion y el 120% como porcentaje de construccion, asimismo se

definen 5 metros como retiro de frente, fondo y laterales.

4.2.6 Programa de Areas

ESPACIO SUB- ESPACIO AREA M2

Zona de carga y descarga 130
Sanitario de empleados 7

OPERACIONALES Cuarto de rack 5
Cuarto de audiovisual 5
Cuarto de proyectores 5
Modulo de circulacion vertical 8
Zona de carga y descarga 300
Control de empleados 8
Vigilancia 12

SERVICIOS Mbdulo de circulacién vertical 14

Planta eléctrica 135

MANTENIMIENTO Cuarto de hidroneumatico 25
Cuarto de tableros 13
Taller de museografia 80
Restauracion 70
Deposito de arte 435
Area de curadores 25
Vestidores de empleados 435
Comedor y descanso de empleados 32
Cuarto de basura 7
TOTAL 833 m2
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ESPACIO SUB- ESPACIO AREA M2
Hall 110
RECEPCION Modulo de circulacion vertical 20
Rampa de recorrido 200
PUBLICO Sanitarios 35
(VOLUMEN
NORTE)
ENFERMERIA Sala de espera 15
Area de paciente 20
EXPOSICION Sala de Arte Digital 700
TOTAL 1100
Secretaria 6
DIRECCION Oficina de direccion 10
Sanitario de direccion 6
Secretaria/ espera 20
ADMINISTERTIVG Sala de reuniones 16
Oficina recursos humanos e
ADMINISTRACION | Oficina estrategias de organizacion e
Oficina contabilidad 8
Archivo general <
Comedor de empleados 13
Sanitario de empleados 10
TOTAL 113
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ESPACIO SUB- ESPACIO AREA M2
Hall 110
RECEPCION Médulo de circulacion vertical 30
Sanitarios 45
Area de vitrinas 40
TIENDADE Zona de cobro 6
SOUVENIR
Deposito 4
(vol;.%%gggm) SALADE Escenario 20
CONFERENCIAS
Zona de espectadores 60
Salon 120
Barra de atencion 24
CAFETIN Cocina 24
Cuarto de viveres 6
Cuarto de congelados 5
EXPOSICION Sala de Arte Digital 700
TOTAL 1194 m2

TOTAL FINAL 3.270,00 m2

Fuente: La autora (2022)
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4.2.7 Esquema de Relaciones

Area

administrativa Info

* /‘
¥ Enfermeria
Arte Tactil \ /

[ r\ Plaza b

“——pp Servicios de/-—~ S
S Info
mantenimiento / \
-

£

Tienda de
Sala de souvenir
conferencias
Estacionamiento \l Arte Digital

/ \} / Cafetin
o ©®
Servicios

operacionales

Figura N°2: Relaciones espaciales.
Fuente: La autora (2022)

4.2.8 Concepto Generador

El concepto generador de la propuesta parte del planteamiento de dos (2) volumenes,
ubicando uno de menor altura al norte y otro de mayor altura al sur; esto debido al perfil urbano;
los cuales se encuentran directamente relacionados mediante un elemento conector elevado, de
esta manera el Museo Sensorial y de Arte Digital se convierte en un espacio de conexion entre la
Av. Paseo Cabriales y el boulevard propuesto en el plan urbano, logrando asi una integracion total

de la trama urbana.

o D

CALLE 132

Figura N°3: Concepto generador.
Fuente: La autora (2022)
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4.3 Memoria descriptiva

4.3.1 Arquitectura
Proyecto: Disefio Arquitectonico de un Museo Sensorial y de Arte Digital. En el municipio

Valencia, estado Carabobo.

Ubicacion: Av. Paseo Cabriales con Calle 132.

Superficie del terreno: 4.687,60 m2

Servicios: La parcela estd dotada de todos los servicios publicos, tales como electricidad, cloacas,
acueductos, entre otros.

Retiros:

Frente: 5 m.

Fondo: 5 m.

Laterales: 5 m.

Porcentaje de ubicacion: 60%

Porcentaje de construccion: 120%

Caracteristicas generales del proyecto: La propuesta arquitectonica se trata de un Museo
Sensorial y de Arte Digital para ofrecer una experiencia distinta de apreciar y disfrutar el arte a la
comunidad de Valencia en general, pero en especifico a la poblacion que presenta alguna condicion
o discapacidad, por lo que la propuesta cuenta con todas las adaptaciones necesarias para las
necesidades de los usuarios, contando con exposiciones de artes que sean comprendidas y
disfrutadas por ellos dentro de sus capacidades y posibilidades. El proyecto cuenta con 2 edificios
conectados a través de un puente, en uno se expone el arte tactil y en otro el arte digital, ambos
poseen los servicios necesarios y las areas complementarias que son necesarios para el
funcionamiento de Museo.
El primer volumen ubicado al norte, posee 2 niveles, en los que se plantea lo siguiente:

e Nivel +0.00 m: En la planta baja se establece el acceso principal de la edificacion
en el que encontramos una planta libre a doble altura en el que se presenta la
exposicion de arte tactil, a su vez en planta baja se ubican los sanitarios publicos, la
enfermeria, el acceso de servicio y el inicio de la rampa de recorrido que permite el

acceso a mezzanina.
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e Nivel +3.80 m: A través de la rampa de recorrido se accede a mezzanina donde se
plantea un area de exposicion de arte tactil y el area administrativa de la edificacion.
El segundo volumen ubicado al sur cuenta con 2 niveles, en el que se desarrollan las siguientes
areas:
e Nivel +0.00 m: En planta baja se establece un acceso secundario al museo y se ubica
la tienda de souvenir, el cafetin, la sala de conferencias, los sanitarios publicos y el area
de servicio operacionales del museo.
e Nivel +5.00 m: A través de la circulacion vertical accedemos a planta alta, se llega a
un ambiente conocido como exclusa, que funciona para el control de luz, ya que en esta
planta se encuentra exhibicion arte digital, el cual es un espacio completamente cerrado.
Cabe destacar que a este nivel se puede acceder tanto por la circulacion vertical ubicada
en el volumen sur como por el puente encargado de conectar un volumen con otro.
Ahora bien, la edificacion estd pensada para ubicar el acceso del estacionamiento en la Av.98,
debido a que es la calle menos transitada, lo cual evitaria trafico en ciertas horas. En el s6tano cota
— 3.40 m se ubica el estacionamiento, los servicios de mantenimiento, los vestidores para
empleados y el comedor y estar de los mismos. Asimismo, la propuesta cuenta con accesos de
servicio en ambos volumenes, siendo el del norte ubicado en la calle 132 y en el volumen sur en
el lindero con la escuela de gastronomia.
e Materiales y acabados
-Acabados exteriores:

Fachadas Este y Oeste: Siendo las fachadas principales orientada la fachada este hacia la
Av. Paseo Cabriales y la oeste hacia el boulevard propuesto. Con respecto a los materiales y
acabados exteriores son cortinas de cristal antirreflejo, el cual es de seguridad y ademas bloquea el
99% de los rayos UV, de esta manera se aprecia la rampa de recorrido en las fachadas del volumen
norte, mientras que en planta alta del volumen sur el acabado exterior son paredes con bloque de
cemento de 15 cm revestidas con friso de acabado liso.

Fachadas Norte y Sur: En estas fachadas se plantean los accesos de servicio y salidas de

emergencia, las paredes son friso de acabado liso y pintura blanca de alta calidad, en la fachada

norte se aprecia como el techo de la edificacion arropa la planta alta del volumen norte.
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-Acabados interiores:

Ahora bien, en cuanto a los acabados internos de la edificacion el revestimiento en paredes
internas es de friso en acabado liso y pintura blanca de interiores de alta calidad. En el caso de los
sanitarios publicos se utilizd como revestimiento para paredes y pisos ceramica Gravite Grey de
formato 60x60 cm. El acabado de piso de la edificacion cuenta con baldosas podotactiles, el techo
cuenta con un disefio de cielo raso en Drywall de color blanco y las barandas de acero inoxidable

con vidrio de seguridad de espesor de 10 mm.

4.3.2 Estructura

El Museo Sensorial y de Arte Digital posee un sistema estructural mixto, el cual estd
conformado por 3 mddulos, el del volumen sur, el norte y el médulo del puente encargado de la
conexion directa de ambas edificaciones, las juntas de dilatacion de la estructura se logran a través
de un perfil GTP 50 HD. Ahora bien, en las fundaciones de la edificacion se utilizan vigas de
riostra de 0.50 m de ancho x 0.80 m de alto, pilotes de 0.50 m de diametro siendo los del borde de
10 m de profundidad y los internos de 12 m, los cabezales exteriores son rectangulares para 2
pilotes y los centrales triangulares para 3 pilotes, esto debido al peso que deben soportar.

La estructura a nivel de sétano cuenta con un muro de contencion de 0.50 m de espesor. Al
mismo tiempo la estructura cuenta con columnas circulares de 0.80 m de didmetro, cerchas tipo
Pratt de un metro de alto siendo apoyadas sobre ellas las correas IPE 200, las cuales soportan la
losacero e= 12 cm, obteniendo las losas de piso y entrepiso, con respecto a la rampa de recorrido
ubicada en el volumen norte se utilizan ménsulas de 2.50 m de largo (ancho de la rampa) y 0.40 m
de ancho, para apoyar el peso de la misma.

Ahora bien, con respecto a la estructura del techo, se presenta una tenso estructura mediante
el Sistema Palc 3, el cual consiste en nodos conectores en los cuales se enroscan los perfiles
tubulares de acero inoxidable, formando asi triangulaciones de 0.80 cm que permiten crear una

malla espacial monocapa capaz de moldearse para lograr la curvatura del techo.

4.3.3 Instalaciones Sanitarias
-Aguas Blancas

La edificacion posee un sistema convencional con aduccion desde la Av. Pase Cabriales

hasta el tanque, encargado de distribuir agua potable en la edificacion. El agua llega al taque
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subterraneo con una capacidad de 123.000 litros ubicado en el s6tano, donde luego es bombeada
por la bomba hidroneumadtico ubicada en el mismo nivel y distribuida mediante tuberias de PVC

al resto de la edificacion.
-Aguas Negras

La edificacion, dispone de una red de aguas negras de tuberias de PVC, las cuales cuelgan
de la parte inferior de la edificacion hasta llegar al cachimbo, ubicando uno en la calle 132 que
sirve a los sanitarios del volumen norte y otro en la Av. 98 sirviendo a los sanitarios del volumen
sur. Asimismo, cuenta con una bomba de achique a nivel de sétano para lograr subir las aguas
negras de los sanitarios de empleados ubicados en este nivel. Dentro de la red se encuentran

conexiones de 45° y tuberias de ventilacion de 2”.
-Aguas de lluvia

Debido a la forma curva del techo, se tiene ya las caidas de aguas de lluvia, siendo estas
recogidas en las areas verdes y zonas pavimentadas, donde son recolectadas para guiarlas por

medio de tanquillas a la red acuifera del urbanismo.

4.3.4 Instalaciones eléctricas

El suministro de electricidad del Museo Sensorial y de Arte Digital, se logra a través del
servicio eléctrico publico el cual se conecta con el tablero principal de distribucién ubicado en
sotano, permitiendo de esta manera, distribuir la energia eléctrica a todos los puntos de la
edificacion, el cual esta conformado por tableros secundarios en las distintas zonas de la misma.
La planta eléctrica estard ubicada en planta baja al igual que el tanque de gasolina de la misma. En
el proyecto, se instala un sistema de data por fibra Optica con aduccion de la acometida ubicada en

la Av. Paseo Cabriales, obteniendo un sistema mas eficiente a la hora de navegar.

4.3.5 Instalaciones Mecanicos

En el proyecto se localizan espacios para los ascensores publicos y privados, siendo cabinas
de 2,00 x2,00 metros interiores, para la comodidad y utilidad de los usuarios, se emplearon
ascensores hidraulicos de “gearless” modelo M-02 de Climb sin cuarto de maquinas.

En cuanto al sistema de aire acondicionado, se dispone de un sistema por ductos de aire

forzado, donde se inyecta aire frio y se extrae aire viejo para su recirculacion; por ende, la
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ventilacion forzada de todo el edificio, se caracteriza por sistema tipo chiller, ubicando uno en
planta baja para la ventilacion forzada del volumen norte y otro en sdtano con un sistema de

ventilacion por techo para el volumen sur.

4.3.6 Sistemas contraincendios

Para los sistemas de deteccion, alarma y extincion de incendios, se cumplié con las Normas
Venezolanas COVENIN 1040, 1041 y 1176. El Museo Sensorial y de Arte Digital, acatando las
normas mencionadas anteriormente, posee detectores combinacion de humo por ionizacion y calor
(intercalados), asi como alarmas automadticas con sefial previa, y un sistema de extincion fijo con
medio de impulsion propia, el cual funciona con gases inertes en funcioén de proteger las obras y
objetos electronicos del museo. Asimismo, el conjunto cuenta con tablero central de deteccion y

alarma de incendios, y lamparas de emergencias.
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ANEXO A: Lista de Cotejo o de Control.

Universidad José Antonio Paez

(V] = Facultad de Ingenieria Escuela de
8 .
s Arquitectura

Carrera Arquitectura

Variable SI NO Observaciones
INFRAESTRUCTURA
Acueductos

Cloacas

Drenajes

Electricidad

Gas

Internet

EQUIPAMIENTOS URBANOS

Instituciones
educativas

Instituciones culturales

Hidrografia
Topografia
Suelo
Vegetacion
Transporte publico
Desechos
Seguridad
VIALIDAD

Vehicular

Peatonal

Fuente: La Autora (2022)
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ANEXO B: Entrevista a personas con discapacidad.

Universidad José Antonio Paez

\J d Facultad de Ingenieria
Lels

Escuela de Arquitectura

10. ;Qué tan accesible es la ciudad de Valencia para las personas con movilidad reducida y discapacidad
sensorial?

Respuesta:

11. ;Qué significa para usted la inclusion social?
Respuesta:

12. (Le gustaria que la ciudad de Valencia contara con espacios culturales y recreativos inclusivos,
como un museo sensorial y de arte digital? Por favor explique su respuesta
Respuesta:

13. Desde su apreciacion (Qué beneficios traeria un Museo sensorial y de arte digital para la poblacion|
con discapacidad motora, sensorial y cognitiva?
Respuesta:

14. Segun sus necesidades ;{Qué elementos considera que debe incluir el Museo Sensorial y de arte
digital, para que le permita moverse de manera segura y libre dentro de la edificacion?

Respuesta:

15. {Cree usted que contar con la incorporacion de sefializacion sonora, visual, arte tactil, y el uso de la|
tecnologia ofreceria una oportunidad para el pleno disfrute del arte digital? Por favor explique su
respuesta.

Respuesta:

16. ;Considera usted que el museo sensorial y de arte digital puede facilitar la interaccion social y la
participacion de la comunidad? ;por qué?

Respuesta:

17. Desde su condicion ;Cuales son los principales obstaculos que encuentra para el disfrute del arte?

Respuesta:

18. Como usuario ;Qué servicios de apoyo considera mas importante incorporar en el espacio del Museo,
b
para su completo disfrute?

Respuesta:

Fuente: La Autora (2022)
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ANEXO C: Entrevista a expertos

\J d Universidad José Antonio Paez
Facultad de Ingenieria
%’1 s

Escuela de Arquitectura

11. Desde su perspectiva ;Cual es el papel actual del museo en la sociedad contemporanea?

Respuesta:

12. ;Cual es su apreciacion sobre el arte digital?

Respuesta:

13. Segin su percepcion, ;como puede ser disfrutado el arte digital por personas con discapacidad
fisica, sensorial y cognitiva?
Respuesta:
14. ;Coémo podria un Museo Sensorial y de Arte Digital, fomentar la participacion comunitaria, en|
aquellas poblaciones actualmente excluidas por las barreras arquitectonicas y por alguna condicion|
o discapacidad?
Respuesta:

15. En base a su conocimiento ;Coémo se disefian exposiciones de arte digital, para ser entendidas Y|
disfrutadas por usuarios con discapacidad sensorial?
Respuesta:

16. En su experiencia, ;Como el arte digital puede ser entendido a través del uso de los sentidos?

Respuesta:

17. Por favor, nombre tres caracteristicas esenciales que debe incluir el disefio museografico paral
exposiciones de arte digital, orientadas a publico con necesidades especiales como las personas con
discapacidad.

Respuesta:

18. Desde su perspectiva, su experiencia y su entorno ;coémo visualiza la incorporacion de las nuevas
tecnologias, como el LED y los medios digitales, en un museo sensorial y de arte digital?

Respuesta:

19. (Cree usted, que la implementacion de exposiciones de arte tactil y arte digital, facilitaria un mayor
aprendizaje y comprension del arte a personas con discapacidad? Explique su respuesta

Respuesta:

20. En su experiencia, /qué areas arquitectonicas deberia incluir un museo sensorial y de arte digital,
para lograr un espacio cultural inclusivo para toda la poblacion del municipio Valencia?

Respuesta:

Fuente: La Autora (2022)
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ

%}‘1 % FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMADO PROFESOR: M.Sc ALICIA PIZZELLA

Por medio de la presente, debido a su amplia experiencia profesional como Metoddlogo. Yo,
Siracusa A. Michelle Mariana, titular del nimero de cédula V-27.699.839 solicito la validacion del
presente instrumento para la recoleccion de datos e informacion del trabajo de grado titulado:
"DISENO ARQUITECTONICO DE UN MUSEO SENSORIAL Y DE ARTE DIGITAL EN
EL MUNICIPIO VALENCIA, ESTADO CARABOBO"; la informacién recabada a partir de la
aplicacion de este instrumento de recoleccion de datos, va a permitir contrastar la opinioén de
distintos expertos sobre los proyectos de disefio cultural. Por lo que se solicita a usted de sus buenos
oficios para la validacion de este instrumento dada su formacion académica y experiencia

profesional.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodoldgico, el guion de entrevista y el formato de

validacion.

AUTOR:
Siracusa, Michelle.
C.1.: 27.699.839
TUTOR:

Ramirez, Orlando.

C.I.: 3.807.208
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ

%}‘1 % FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMADO PROFESOR: ARQ. FRANZ RiSQUEZ

Por medio de la presente, debido a su amplia experiencia profesional como Arquitecto. Yo,
Siracusa A. Michelle Mariana, titular del nimero de cédula V-27.699.839 solicito la validacion del
presente instrumento para la recoleccion de datos e informacion del trabajo de grado titulado:
"DISENO ARQUITECTONICO DE UN MUSEO SENSORIAL Y DE ARTE DIGITAL EN
EL MUNICIPIO VALENCIA, ESTADO CARABOBO"; la informacién recabada a partir de la
aplicacion de este instrumento de recoleccion de datos, va a permitir contrastar la opinioén de
distintos expertos sobre los proyectos de disefio cultural. Por lo que se solicita a usted de sus buenos
oficios para la validaciéon de este instrumento dada su formacion académica y experiencia

profesional.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodoldgico, el guion de entrevista y el formato de

validacion.

AUTOR:
Siracusa, Michelle.
C.1.: 27.699.839
TUTOR:

Ramirez, Orlando.

C.I.: 3.807.208
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