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RESUMEN INFORMATIVO

El presente trabajo investigativo tiene como objetivo el desarrollo de una propuesta arquitectonica
de un Complejo de Espacios Escénicos implantada en el municipio San Diego, estado Carabobo,
a los fines de solventar la escasez de estructuras que presentan los servicios existentes y
equipamientos propuestos en el ambito cultural y recreacional en dicho sector. La edificacion en
cuestion esta dotada de una serie de salas de diferentes aforos y acusticas disefiadas para albergar
espectaculos culturales, de entretenimiento o de cualquier otra indole. La metodologia que se
implementd para la realizacion del trabajo corresponde a la linea de investigacion de Ciencias
Cognitivas y Aplicadas, especificamente bajo la modalidad de proyecto factible, basandose en una
investigacion documental que se fundamenta en referencias concernientes al tema, y en una
investigacion de campo en la que se emplearon diversos instrumentos de recoleccion de datos. La
investigacion expuesta en este trabajo se rigio por cuatro fases metodoldgicas: diagnostico de la
situacion actual del municipio San Diego en relacion a la problematica de estudio (Fase I); analisis
de los beneficios que aporta el complejo a la vida social del municipio San Diego (Fase II);
desarrollo de la propuesta de disefio arquitectonico del Complejo de Espacios Escénicos (Fase I11);
propuesta de soluciones estructurales, instalaciones eléctricas, sanitarias, contra incendios y
mecanicas de la propuesta a un nivel conceptual (Fase IV).

Descriptores: Entretenimiento, Cultura, Espacios Escénicos, San Diego, Carabobo.
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INTRODUCCION

En el presente trabajo investigativo se plante6 el desarrollo de la propuesta arquitectonica
de un Complejo de Espacios Escénicos implantada en el municipio San Diego, estado Carabobo,
con la finalidad de ofrecer una solucion a la notoria escasez de estructuras con tipologias afines en
dicho sector. La edificacion en cuestion esta dotada de una serie de salas de uso multiple destinadas
a albergar espectaculos culturales, de entretenimiento o de cualquier otra indole. Se trata de un
proyecto de gran escala, el cual tiene como concepto generador el planteamiento de espacios
funcionales, agradables, de calidad arquitectonica y tecnoldgica, que permitan el correcto
desarrollo de eventos y espectaculos.

Tanto en el estado Carabobo como en el caso especifico del municipio San Diego existe
una apabullante mengua de oferta cultural, y es una problematica que tiene una base institucional,
a pesar de que va mas alla de ella. Los pocos espacios con los que se cuentan, a menudo, no cubren
las diferentes areas del entretenimiento, son deficientes, no tienen la capacidad de aforo necesaria
o simplemente no cumplen en su totalidad las necesidades que demanda el tipo de estructura, en
particular si se habla de espacios apropiados para alojar eventos de mediana o gran envergadura
como presentaciones de danza, shows de comedia o conciertos musicales. Es alli donde radica la
importancia del disefio que se plantea en este trabajo.

La metodologia utilizada para la realizacion del trabajo corresponde a la linea de
investigacion de Ciencias Cognitivas y Aplicadas, especificamente la modalidad de proyecto
factible, debido a que se basa en una investigacion documental que, a su vez, se fundamenta en
referencias concernientes al tema, y en una investigacion de campo en la que se emplearon diversos
instrumentos de recoleccion de datos vitales para el desarrollo del trabajo.

El presente trabajo esta compuesto de cuatro capitulos que constituyen el proceso de la
investigacion: El problema (I), en el que se expone la problemadtica a ser resuelta, junto con los
objetivos, alcance y limitaciones de la investigacion; Marco teorico (II), en el que se sustenta
teoricamente la investigacion, en este caso, con sus antecedentes, sus bases teoricas y legales;
Marco metodologico (III), en el que se describe el como y el con qué se desarrolla esta
investigacion; Fases de la investigacion (IV), en el que se exponen propiamente el analisis de sitio,

los resultados del proyecto y todas las variables para su disefio, ademas de la planimetria.



CAPITULO I
EL PROBLEMA

1.1.Planteamiento del problema

Desde el principio de la historia el ser humano se ha caracterizado por tener presente la
cultura a lo largo de las generaciones. Siempre se ha dado a entender que la cultura es inherente
al hombre y que, en consecuencia, ha sido un pilar en el desarrollo de las sociedades; sin embargo,
si se habla del ser humano también se debe hablar de las necesidades que le surgen, ya sea de
forma individual o colectiva. Cominmente se entiende por necesidades acciones badsicas,
fisiologicas, como pueden ser comer, respirar, dormir, entre otras; pero socializar y divertirse
también forman parte ellas.

A su vez, en la historia de la arquitectura encontramos edificios dedicados a la recreacion
y al ocio, presentes en todas las etapas en la historia del ser humano. Estos espacios, generalmente
publicos, estdn acondicionados para la realizacién de actividades recreativas, con todos los
dispositivos y el equipamiento para el entretenimiento, el descanso, la relajacion y la diversion.
La necesidad de entretenimiento es por lo tanto una constante en el ser humano. El tipo de
entretenimiento varia de acuerdo con la cultura, la clase social, la religion, la politica. Por eso, la
demanda de una arquitectura destinada al ocio y a la recreacion es constante, y debe responder a
las diferentes demandas tanto pasivas como activas.

El ser humano debe conciliar en su vida el trabajo con el tiempo de ocio, y realizar
actividades que le ayuden a descansar y a liberar el estrés que la gran cantidad de obligaciones a
la que nos enfrentamos nos proporciona. Este espacio de ocio es esencial para la salud y el
bienestar. Nos sirve principalmente para recargar energias, incrementar la eficiencia y tener un
mejor rendimiento en el trabajo y en el estudio. Por esta razon, la arquitectura, eterna companera
del ser humano en todas sus actividades, proporciona espacios para realizar actividades de
esparcimiento y relajaciéon que demanda este tiempo de ocio.

La tipologia del edificio dedicado al ocio y a la recreacion depende de la actividad que se
lleve a cabo en ¢€l. Estd visto que, si se dedican al esparcimiento pasivo, el sujeto debe poder

disfrutar viendo y oyendo comodamente los espectaculos. El espacio debe ser adecuado para estas



actividades. Si se trata, por el contrario, de un entretenimiento activo, los espacios deben ser lo
suficientemente adecuados para desarrollar la actividad fisica elegida. Todo tipo de actividad
recreativa tiene una infraestructura de apoyo que la arquitectura proporciona para su ejercicio.

El arquitecto, dentro de su preparacion, debe tener el suficiente conocimiento para
determinar, en sus proyectos, las caracteristicas de cada tipo de edificio. Debe estar consciente de
cudl es el funcionamiento, equipamiento y la infraestructura que debe llevar cada uno de los
edificios. Es importante, también, la consideracion del tipo de individuos demandantes: su
cantidad, edad, condiciones fisicas, gustos y requerimientos especiales, pues cada nivel
sociocultural y econdomico tiene una serie de demandas especificas. Para poder cumplir con los
requerimientos que demanda un edificio de ocio el arquitecto debe estar suficientemente
preparado para poder dar los satisfactores espaciales adecuados para cada ocasion, lugar y
comunidad social. Tomar en cuenta, principalmente, la normativa vigente, la legislacion local,
restricciones y permisos, aforos permitidos, condiciones de sitio y todos los aspectos contextuales
y sociales.

En este mismo orden de ideas, el entretenimiento puede tener diferentes escalas y modos
de lograrse segun los gustos de cada usuario. Entre estos se pueden reconocer ciertas actividades
como el cine, el teatro, los deportes, la danza, los conciertos, espectaculos de diversa indole y
cualquier evento que encaje en la categoria de diversion o recreacion. Martinez Zabatdeny (2014)
relaciona el entretenimiento “con el ocio y el tiempo libre [...] que dedicamos a hacer lo que nos
gusta y para el crecimiento personal, donde entra, ahora si, la industria del entretenimiento como
opcion”.

De cara a la importancia de los momentos de esparcimiento en el crecimiento personal,
Caride Gomez (2014) apunta:

En verdad, mas que un tiempo, el ocio son oportunidades para activar y desarrollar en
todas sus facultades la experiencia humana; y, con ellas —aun en situaciones de crisis
como las que nos afectan— la ocasion de situarnos ante un amplio y diversificado
conjunto de iniciativas que van mucho mas alla de la simple ocupacién de un tiempo
excedente.



El ocio, que los griegos contraponian al negocio, es decir, que negaba el ocio, es un
término latino que significa reposo. Actualmente el ocio es un estado de inercia fisica e intelectual
que tiene un individuo cuando disfruta de su tiempo libre, el cual dedica a descansar y participar
en actividades que no son laborales, consideradas recreativas. Los filésofos de la antigua Grecia
dedicaban el ocio para reflexionar sobre la vida, las ciencias, la politica, etc. El ocio es un tiempo
indispensable de recreacion que se usa por placer, con el fin de relajarse, descansar y realizar
aquellas actividades que nos gustan y nos divierten, como el juego, las fiestas, oir musica,
practicar algun deporte, ir de paseo u otras actividades no ligadas al plano laboral.

Como ya hemos dicho, existe una relacion entre ocio, cultura y salud. Desde un punto de
vista sociologico, la cultura tiene una importancia incalculable en la salud psiquica de la
poblacidn, y son precisamente los espacios destinados al arte y entretenimiento los que propician
y difunden lo que el poeta y ensayista Armando Rojas Guardia llamé los “hitos emblematicos
que constituyen la trama de nuestra espiritualidad colectiva” (2020):

(Quién de nosotros valora Acto Cultural de Cabrujas o Asia y el Lejano Oriente de Chocron
como hitos emblematicos de nuestra espiritualidad colectiva? ;Quién percibe eso mismo al
escuchar la Cantata Criolla de Estévez o Seis por Derecho de Antonio Lauro? ;Quién lo
detecta al contemplar Araya de Margot Benacerraf? ;Quién lo pondera al recordar Las
cafeteras, de Alejandro Otero, o La Comunion, de Jacobo Borges? ;Quién, al atravesar
alguna mafana del domingo las arcadas de El Silencio o los pasillos de la Ciudad
Universitaria? [...] Los ejemplos. Ustedes lo saben, podrian multiplicarse: son los jalones,
los iconos de nuestra historia espiritual; ellos sefialan el trayecto de nuestra psicologia
colectiva.

Estos hitos culturales que forman parte de nuestra psicologia profunda se dan a conocer y
llegan al dominio publico gracias a los teatros, los cines, las salas de concierto, las galerias y los
museos de arte. La arquitectura, entonces, funge de puente entre la cultura y el hombre; y no
entendido como un nexo inerte, sino de naturaleza dinamica y activa en el enriquecimiento de la
vida cultural de una poblacion, pues, como es sabido, la arquitectura nace del arraigo del hombre
con su tierra, de su cultura, y en muchas ocasiones ella misma forma parte de los mencionados
hitos culturales.

Ahora bien, en la investigacion se le dio atencion al area de espectaculos y conciertos, es
preciso resaltar que en el estado Carabobo existen pocos espacios destinados al entretenimiento

de esta naturaleza, como a su vez son pocas las instituciones que enriquecen la vida cultural de la
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ciudad. Dichos espacios, a menudo, no cubren las diferentes areas del entretenimiento, son
deficientes, no tienen la capacidad de aforo necesaria o simplemente no cumplen en su totalidad
las necesidades que demanda el tipo de estructura, en particular si se habla de espacios apropiados
para alojar eventos medianos o grandes como obras de teatro, presentaciones de danza, shows de
comedia o conciertos musicales.

Enfocandonos, en el caso particular del municipio San Diego, la deficiencia de las
instalaciones culturales es también notoria. Para empezar, no existe un espacio destinado
propiamente a eventos de gran tamafio: se utilizan estacionamientos y terrenos baldios para dicho
proposito. A pesar de que existe la estructura de una concha acustica, la misma no funciona desde
hace aflos y se encuentra en estado de abandono. En general, no hay espacios que cumplan con
las normativas vigentes, buena acustica, amplio aforo, etc. Las pocas edificaciones de caracter
cultural que existen son de tipo educativo, por lo que no estan aptas para alojar presentaciones,
como es el caso de La Casa de la Cultura “Aldemaro Romero” y La Casa de Arte y Oficios
Alcaldia de San Diego.

El proyecto que se planted en este trabajo tiene como concepto generador la propuesta de
espacios funcionales, agradables, de calidad arquitectonica, que permitan el correcto desarrollo
de eventos escénicos y culturales. Para su implantacion se aprovechan terrenos vacios cuyo fin se
encuentra previsto en la zonificacion segun el Plan de Desarrollo Urbano Local del afio 2022.

En el siguiente mapa se muestra una zona de San Diego en la que se puede apreciar la
deficiencia en estructuras de caracter cultural. Se distingue La Casa de la Cultura “Aldemaro
Romero”, proxima a la Universidad José Antonio Paez, en la cual se imparten algunas clases,
principalmente a nifios. Se puede observar que a algunos metros se ubica también una concha
acustica que no funciona en la actualidad y que se encuentra en mal estado. Por ultimo, tenemos
implantado, en el parque metropolitano de San Diego, La Casa de Arte y Oficios Alcaldia de San

Diego.
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Figura N° 1 Mapa de la ciudad de San Diego, estado Carabobo. Fuente: Google Maps, (2022)

1.2.Formulacion del problema
(De qué manera impulsar el desarrollo cultural y de entretenimiento en la ciudad de San

Diego, estado Carabobo?

1.3.0bjetivos de la investigacion
1.3.1. Objetivo general
Disefar un complejo de espacios escénicos en la ciudad de San Diego, estado Carabobo,

para impulsar el desarrollo adecuado de espacios culturales y de entretenimiento en la zona.

1.3.2. Objetivos especificos
e Diagnosticar la situacion actual del municipio San Diego relacionada a espacios de
equipamiento cultural y recreativo.
e Analizar las determinantes y variables urbanas y naturales del sector.
e Desarrollar el proyecto arquitectonico de un Complejo de Espacios Escénicos en San
Diego, estado Carabobo, proponiendo soluciones conceptuales en estructura,
instalaciones eléctricas, sanitarias, contra incendios y mecénicas de la propuesta a un nivel

conceptual.



1.4.Justificacion de la investigacion

Conociendo entonces la carencia y deficiencia de las estructuras de naturaleza cultural o
recreativa que existen en San Diego, Carabobo se planted una edificacion que contemple el
espacio adecuado al mundo del espectaculo, incrementando el desarrollo de esta rama del
entretenimiento en la zona.

Implementando estos espacios en la ciudad, surgird un mejor desenvolvimiento de
presentaciones de este caracter, provocando shows con mejor calidad, con mayor capacidad de
espectadores, con acustica acorde al espacio y, en general, se cubrirdn de una manera adecuada
todas las necesidades que requieren, estas actividades culturales y la estructura en si, ademas es
conveniente resaltar que la expresion artistica, y el entretenimiento tienen una relacion directa
con la calidad de vida.

Por consecuencia, la ciudad se abrira a la idea de un desarrollo incluso turistico al
enfocarse en infraestructuras de estas condiciones, puesto que se atrae un gran publico con este
tipo de intereses, que bien generaran cada vez una demanda que se busca cubrir, y sin mencionar
la oportunidad de inversion que se logra al permitir shows y conciertos de gran masa.

Ahora bien, se considera que este proyecto es altamente edificante para la formacion como
arquitecto, por dos motivos principales: su nivel de complejidad técnica, y el como se alinea con
estos intereses particulares en el drea profesional. A su vez, trabajos como este son positivos para
la institucion que los acoge, en este caso, la Universidad José Antonio Pdez, ya que contribuyen
al entendimiento de las necesidades de la comunidad y, por ende, afianzan la relacion entre las

mismas.



1.5.Alcance y Limitaciones

El presente estudio tuvo como finalidad proponer una solucion a la problematica existente
por medio de un de disefio arquitectonico, que impulse el desarrollo cultural, el area de
entretenimiento e incluso el turismo y la economia de la zona, brindando una infraestructura
idonea a la comunidad del estado Carabobo mas especificamente en el municipio San Diego, en
la que se plantean diferentes espacios para la puesta en escena con diferentes aforos y ambientes.

El proyecto consta de varias salas, que como se describe anteriormente, tienen diferentes
aforos que permiten presentar idealmente, eventos de puesta en escena, entiéndase como, eventos,
de danza, musica, obras de teatro o similares, conciertos, etc. Eventos que naturalmente poseen
diferente audiencia podran presentarse en las salas de mayor o menor aforo, convenientemente.
No necesariamente se reserva el uso tnico y exclusivo de estos espacios escénicos a la puesta en
escena y sus eventos de este orden, puesto que las tipologias de estas salas son flexibles a su uso,
sin embargo, su uso ideal ya se encuentra descrito.

En este mismo orden de ideas, la investigacion comprende unicamente el estudio de la
zona que se propone para el disefio, buscando también que se cumpla el equipamiento requerido
para establecer un complejo de espacios escénicos con el fin inico de funcione como espacio para
diferentes tipos de presentaciones y espectaculos, proporcionado el lugar adecuado del cual
carece la ciudad. Presentando soluciones a esta a través de las plantas, cortes, detalles, fachadas,
andlisis de sitio y maqueta fisica o virtual, recorridos fotorrealistas en el que se mostrard el
desarrollo ideal del proyecto y todo lo que contendra el mismo. Aclarando asi que en este proyecto
solo se plantean los conceptos y nociones bdasicas en estructura y en instalaciones sanitarias,

eléctricas y mecanicas, sin presentarse calculos o detalles de estos.



CAPITULO 11
MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes

El teatro y la arquitectura son artes que van de la mano. No se puede entender lo uno sin
lo otro. Para Neufert, proyectar un teatro es “una tarea arquitectonica que se han planteado las
sociedades mas diversas de forma continuada desde hace mas de 2.500 afios” (2011); por tanto,
estamos ante un tipo de construccion que cuenta con una larguisima tradicion histérica. Ejemplos
de estas edificaciones se encuentran en casi cualquier ciudad del mundo y periodo temporal, sin
embargo, en este apartado seleccionamos algunos que se consideran mas proximos a nuestro

proyecto y que sentaron un precedente para la realizacion del mismo.

2.1.1. Royal Arena

Esta arena de conciertos esta ubicada en Copenhague, Dinamarca. Su disefio fue realizado
por la firma danesa 3XN, en colaboracion con la china HKS. El proyecto fue culminado en el afio
2017. Disefiado especialmente para conciertos y eventos deportivos de talla internacional, este
recinto tuvo dos propoésitos fundamentales en el momento de su concepcion: crear una arena de
uso multiple que fuese atractiva y altamente flexible, y que atrajese espectadores locales e
internacionales, y a la vez que el edificio fungiera como catalizador para el crecimiento del distrito
donde se ubica, asi como para toda Copenhague (ArchDaily, 2017). Cuenta con un podio que
ofrece diferentes areas publicas para el encuentro social y actividades diarias con una calida
fachada de madera que permite al espectador mirar hacia fuera y al curioso hacia dentro. La arena
esta disenada para fomentar la vida urbana y de esa manera fusionarse con el vecindario que la
rodea. Esa funcion catalizadora de la vida urbana y cultural de la ciudad, esa cualidad de
“epicentro cultural” de la que goza la Royal Arena, es algo que se quiere para este proyecto. el
concepto de arena fue tomado como referencia a la hora de realizar el disefo, tomando en cuenta

la circulacion y distribucion.



Figura N° 3 (Foto interior del Edificio Royal Arena, ArchDaily, 2017)

2.1.2. Casa de la Opera de Sidney

Ubicada en el estado de Nueva Gales del Sur, Australia, y declarada, en 2007, Patrimonio
de la Humanidad, fue disefada por el arquitecto danés Jorn Utzon en 1957 e inaugurada el 20 de
octubre de 1973 (Urbipedia, s.f.). En el edificio se realizan obras de teatro, ballet, 6pera o
producciones musicales. Se trata de una construccion expresionista conformada por una serie de
grandes conchas prefabricadas, cada una tomada de la misma semiesfera, que forman las bovedas
de la estructura. Los dos grupos mayores de bovedas que conforman el techo del teatro pertenecen
cada uno al Salén de Conciertos (Concert Hall) y al del Teatro de la Opera (Opera Theater). Los
otros salones tienen como techo las agrupaciones mas pequenas de bovedas. La forma de cascaras
fue elegida para aligerar la estructura interna de peso, levantandose desde los espacios bajos de
la entrada, sobre las zonas de asiento, hasta llegar a los palcos mas altos. Ademés de la
distribucion, y la relacion del entorno con el edificio, se elige este como antecedente

principalmente por el uso de la geometria en el disefio, sus estructuras y fachadas.
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Figura N° 4 (Boceto del edificio, Figura N° 5 (Foto exterior del edificio,
WikiArauitectura. 2009) WikiArquitectura, 2009)

2.1.3. Andermatt Concert Hall

Esta sala de conciertos esta ubicada en Andermatt, una comuna suiza del canton de Uri,
situada al pie del Puerto de Oberalp, Suiza, y se inaugur6 en el afio 2019. Su disefio estuvo a cargo
de la firma Studio Seilern Architects, a la cual se le encarg6 este proyecto de clase mundial para
ser ubicado en el centro de la ciudad. La obra en cuestion transforma un espacio subterraneo
existente que estaba originalmente destinado para convenciones y eventos de hoteles cercanos, y
fue Studio Seilern Architects el que propuso levantar una amplia seccion del techo existente para
doblar el volumen actstico de 2.000 m3 a 5.340 m3, incrementando asi la capacidad total para
albergar orquestas sinfénicas completas de setenta y cinco instrumentos y un aforo maximo de
663 espectadores sentados. Este proyecto es contemplado como inspiracion por la flexibilidad de

su sala, la distribucion de la misma, el tratado de la acustica y la estética general de la propuesta.
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Figura 6 (Interior de la sala, ArchDaily, 2019) Figura 7 (Planta arquitectonica, ArchDaily, 2019)

Figura 8 (Corte de la sala con proyeccion acustica, ArchDaily, 2019)

2.1.4. Estadio Al Janoub

El estadio se encuentra en Qatar en la ciudad de Al Wakrah, al sur de Doha, este fue
inaugurado en 2019 y su proyecto fue desarrollado por Zaha Hadid y Patrik Schumacher
(ArchDaily, 2019). El estadio cuenta con un techo operativo disefiado por Schlaich Bergermann
Partner. El techo operable se ha disefiado con el revestimiento utilizando telas y cables de PTFE
plisados. Cuando se despliega, funciona como una vela para cubrir el 6culo sobre el campo de
juego. El estadio se disend en funcion del mundial de futbol 2022, permitiendo tener 40.000
espectadores, pero con la posibilidad de reducirse a la mitad al finalizar el este evento. Este
proyecto tiene una interesante propuesta con respecto al techo del edificio, la relacion impecable
que tiene con el ambiente, su adaptacion climatica, las nuevas tecnologias estructurales, ademas
de sus esquemas de funcionamiento son las razones por las cuales se contempla este estadio como

un referente de esta investigacion.
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Figura N° 10 (Corte con techo abierto, ArchDaily, 2019)

2.1.5. Filarmonica del Elba

Esta gran sala de conciertos se encuentra en la zona portuaria de HafenCity, en la ciudad
de Hamburgo, Alemania. Considerada una de las mas grandes y més avanzadas tecnoldégicamente
hablando, esta sala de conciertos fue proyectada por la firma Herzog & de Meuron, y cuenta con
un aforo méaximo de 2650 espectadores (2100 en la sala principal y un adicional de 550 en una
sala de para musica de camara). El recinto fue inaugurado en el afio 2016. No se trata solo de una
filarmonica, sino de todo un complejo cultural y residencial. En su interior, los oyentes estan
incrustados entre apartamentos de lujo y un hotel de cinco estrellas con servicios incorporados
como restaurantes, un centro de salud y fitness e instalaciones para conferencias. El otrora
almacén portuario, que durante mucho tiempo fue un monumento mudo de la posguerra y que
acogia ocasionalmente eventos marginales, se transformé en un vibrante centro internacional para
amantes de la musica; un iman tanto para turistas como para el mundo de los negocios. La
Elbphilharmonie se convertird en un hito de la ciudad de Hamburgo y un faro para toda Alemania.
Revitalizara la floreciente HafenCity, asegurando que no sea un mero satélite de la venerable

ciudad hansedtica, sino un nuevo distrito urbano por mérito propio (ArchDaily, 2016).
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Figura N° 12 (Planta arquitectonica de la Filarmonica, ResearchGate, 2019)
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2.1.6. Harbin Opera House

Esta Opera se encuentra en la ciudad de Harbin, al norte de China. Cuenta con un gran
teatro que puede acoger a mas de 1.600 espectadores y otro mas pequefio para un publico intimo
de 400 personas (ArchDaily, 2015). Su disefio es mérito de la firma china MAD Architects y fue
inaugurado en el 2015. La Opera de Harbin se diseid en respuesta a la fuerza y el espiritu de la
indomita naturaleza y el gélido clima de la ciudad septentrional. El edificio, que parece esculpido
por el viento y el agua, se funde a la perfeccion con la naturaleza y la topografia, una transfusion

de identidad, arte y cultura locales.
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Figura N° 14 (Planta arquitectonica, ArchDaily, 2015)
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2.2. Bases Teoricas

Generalmente, para el desarrollo adecuado de estructuras dedicadas a las artes escénicas
se debe de comprender ciertos aspectos y relaciones que tiene esta con la arquitectura, el espacio
en si, las tipologias y esquemas de distribucion para el disefio de un espacio escénico, los detalles
un poco mas técnicos como la acustica, y como influyen todas estas caracteristicas en el
espectaculo, el agrado y entendimiento del publico en la puesta en escena. de acuerdo a lo descrito
anteriormente, se desarrollan algunas definiciones que proporcionan un mejor entendimiento del

proyecto y que lo sustente tedricamente.

2.2.1. Teoria de la arquitectura

La arquitectura es la ciencia y arte con unos de los precedentes historicos mas antiguos e
importantes, a través del tiempo se han creado aportes cientificos, basados en la logica y
raciocinio, que proporcionan una gran base de informacion, conceptos, criterios, que han sido y
son utilizados a la hora de hacer arquitectura propiamente, conocimientos que son el soporte del
desarrollo de proyectos de esta indole.

La teoria arquitectonica, en el sentido entendido por este curso, es un marco de trabajo
que estudia los fendémenos arquitectonicos utilizando la logica y los métodos de experimentacion
cientifica. Muchos experimentos han sido realizados por otros, y nosotros los vamos a aplicar en
la arquitectura. La teoria proporciona un modelo que explica las investigaciones y observaciones
sobre la forma y la estructura. Una teoria exitosa ayudara a interpretar lo que hace un arquitecto,
a pesar de que cada arquitecto probablemente tendra su propia motivacion y explicacion. No
obstante, la teoria nos permitiria comparar entre los diferentes tipos de edificios, y para evaluar
como ellos se conectan a sus usuarios y la naturaleza. Podemos entender como un edificio se
produjo, y como se conecta e interactiia con su entorno.

Lo mas importante es que la arquitectura debe estar directamente relacionada con la
evolucion humana, las necesidades fisicas del organismo, y debe usar la informacion de acuerdo
a la cultura evolucionada. Dejar de lado los origenes bioldgicos de necesidades humanas separa
la arquitectura del mundo y del comportamiento de la humanidad. El arquitecto debe disefiar un

edificio que haga que la gente comun se sienta comoda, y no que simplemente les guste a los
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arquitectos. Asimismo, debe adaptarse a su &mbito, que no esté disefiado para otro lugar, o para
ningun lugar. Salingaros, (2013)

Marco Vitrubio proponia en su tratado “De Architectura”, que la arquitectura descansa
sobre tres principios basicos, la Venustas (belleza), la Firmitas (firmeza) y la Utilitas (utilidad),
siendo finalmente la arquitectura, un equilibrio entre estas tres variables y la ausencia de una de
ellas, haria que tal obra no pudiera ser considerada como tal. Hevia (2012)

Se entiende entonces que la arquitectura debe de regirse de su entorno, y de lo que lo
habita, sin embargo, es imprescindible unificar estos tres conceptos que nos aporta Vitrubio, y
que, a la hora de desarrollar un proyecto arquitectonico, es necesario contemplar, las teorias

desarrolladas a través de los anos.

2.2.2. Arquitectura escénica: El campo dentro del arte de la arquitectura dedicado a proyectar y
construir edificios cuyo uso principal es el de albergar eventos de naturaleza escénica. El objetivo
principal de la Arquitectura Escénica es el disefio y definicion, coherente y funcional, de espacios
que permitan la ejecuciéon de eventos escénicos que deban ser presenciados por un publico.

Aranda (2013)

2.2.3. Isoptica: curva trazada para lograr la total visibilidad de varios objetos y la cual esta
formada por el lugar o lugares que ocupan los observadores. El trazo se realiza por medio de
métodos graficos en los cuales se determina la visibilidad del espectador.
El ojo cuenta con un campo limitado visual el cual estd considerado en 180°, dato que se debe
tomar en cuenta ya que la capacidad de los aparatos inventados por el hombre puede tener mayor
o menor campo de accion ya sea para captar o proyectar imagenes de acuerdo a la composicion
de lentes que estos tengan.

En las salas de espectaculos se refiere al trazo de la graderia para la colocacion de butacas
y que el publico asistente tenga buena visibilidad del escenario. Antes de llegar a una solucion se
realizard un estudio de las dimensiones del mobiliario a utilizar, de las del proscenio, de la

distancia del limite del proscenio a la primera fila y de la forma de la planta. Plazola (2002)
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Tanto la isoptica vertical como horizontal presentan determinados margenes de uso
efectivo respecto de la vision de los espectadores sobre un punto de interés. Si nos remontamos a
la historia, es desde la época griega que se creia que las mejores maneras de abordar esta
problematica En el estudio de la isOptica existen dos tipos y son isoptica vertical e isOptica

horizontal.

2.2.3.1. Iséptica vertical. Es la que da como resultado las alturas o desniveles de rampas o gradas.
Para esto se deben de tomar en cuenta los datos antropométricos del ser humano del pais o
poblacién a la cual se va a proyectar un local de espectaculos y en segundo lugar del tipo de
asiento que se va a destinar a este local, o si éste se va a proyectar para espectadores de pie y los
del anfiteatro. En las salas de conciertos se considera que la fosa de orquesta esta rodeada por el

publico. Plazola (2002)

2.2.3.2. Isoptica horizontal. Es la que da como resultado la radiacion de las butacas o lugares
dentro de la graderia o rampa, traslapando éstos. En este caso se tomara en cuenta el ancho de los
asientos de espectadores y el reglamento que rige este tipo de locales. En el caso de México no
deberan existir mas de siete butacas del pasillo al eje de la fila; formandose filas de 14 localidades
como maximo para el mejor desfogue del aforo en caso de siniestro. También debera tomarse en
cuenta el tipo de espectaculo que se va a desarrollar para considerar los limites del escenario o

campo de juego segun sea el caso. Plazola (2002)

2.2.4. Acustica: Es la ciencia que indaga y establece las leyes actsticas por las cuales se rige la
construccion de las habitaciones y los lugares destinados a audiciones publicas (teatros, salas de
concierto, Opera, iglesias, etc.) y las condiciones que las hacen impermeables al ruido exterior de
la calle. II Ciencia que estudia el sonido y se ocupa de la interrelacion clara y precisa que debe
existir entre la fuente productora del sonido y la perfecta captacion del mismo por el oido humano,
también estudia como evitar, en lo posible, que ruidos desagradables sean transmitidos o lleguen

al oido. En este apartado se estudiard de manera general. Plazola (2002)
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2.2.5. Actstica arquitecténica o Arquitectura acustica: Parte de la aclstica que se relaciona
con los problemas de obtencion de una mejor distribucion de las ondas sonoras en los espacios
cerrados, conservando la mas alta fidelidad posible, asi como la aislacion entre ambientes
interiores y exteriores. El estudio de la absorcion de sonido de los materiales a utilizar tiene un
papel principal. El acondicionamiento acustico se debe basar en un estudio de la solucion de
formas interiores del local para no neutralizar la correcta reverberacion del sonido. En ciertos
casos, y en especial, en los estudios de radio o cine sonoro, se completa con el aislamiento
acustico del local. Plazola (2002)

Tiene que ver tanto con disefio de las propiedades acusticas de un local a efectos de
fidelidad de la escucha (salas de conciertos, teatros, etc.), para esto el arquitecto emplea 2 tipos
de materiales los blandos (absorben el sonido) y los duros (reflejan el sonido) como de las formas
efectivas de aislar del ruido los locales habitados. Participa en el disefio de: Salas de Conciertos,
auditorios, teatros, estudios de grabacion, iglesias, salas de reuniones, salones de clases, etc.

Casadevall (s.f.)

2.2.6. Artes escénicas: Son las artes destinadas al estudio y practica de cualquier tipo de obra
escénica o escenificacion, toda forma de expresion capaz de inscribirse en la escena: el teatro, la
danza, la musica (especialmente la Opera, la zarzuela, el teatro musical, el cabaret, el music hall,
los conciertos o recitales, etc.); y, en general, cualquier manifestacion del denominado mundo del
espectaculo (show business -fardndula-) o que se lleve a cabo en algun tipo de espacio escénico,
habitualmente en las salas de espectaculos, pero también en cualquier espacio arquitectonico o
urbanistico construido especialmente o habilitado ocasionalmente para realizar cualquier tipo de

espectaculo en vivo. Galvan (2013)
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2.2.7. Escenario

Debe tener caracteristicas de disefio especiales y obedecer al criterio del tipo de teatro:
teatro tradicional, teatro de comedia, teatro de revista, etc. En el disefio y calculos acusticos se
debe considerar el fondo del escenario generalmente de forma curva que da una sensacion de
espacio atmosférico. También deberd considerar la mecanica teatral que es la especialidad que
estudia los mecanismos adecuados para mover las escenografias, cortinas, pisos, puertas, concha
acustica, variar el tamafio de la boca de escena, subir y bajar el puente de sonido. Los ambientes
del escenario, se pueden desarrollar en dos y tres dimensiones.

Espacio en dos dimensiones. Limita al escenario por tres paredes, un piso y un techo. Fue
la primera solucion que encontraron los escendgrafos (pintores y grabadores). Consiste en la
rudimentaria desarticulacion de los elementos como un cuadro y un dibujo que contenga los
conceptos de la perspectiva y marcos frontales paralelos al espectador.

La solucion aforo se denomina a la trayectoria de la vista del espectador desde su butaca hasta los
ladrillos de las paredes del escenario.

Espacio en tres dimensiones. Surgioé con la creacion del ciclorama y en su interior fue
posible construir mediante planos articulados, volimenes reales que existen tridimensionalmente
en el espacio, al que se agregaron decorados-biombos, elementos corpdreos: plataformas, rampas
y escaleras que alteran el monotono nivel del suelo del escenario y elementos como columnas,

puertas y ventanas, arboles, jardin de las escenas, etc. Plazola (2002)

2.2.8. Espacio escénico

Se considera espacio escénico al complejo arquitectonico total en el cual se ubica el
espectaculo. Esto no quiere decir que tenga que ser estrictamente un lugar cerrado, la imagen
iconica que, por tradicion histérica, viene a nuestra mente cuando pensamos en la palabra teatro.
Sin embargo, este espacio es, al igual que el edificio teatral, un volumen determinado, enmarcado

por las caracteristicas arquitectonicas del entorno.
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Por consiguiente, se deduce que para que exista un espacio escénico, es necesaria una
representacion, una puesta en escena, un didlogo entre actor y espectador. De este modo, se
distingue entre espacio real y espacio virtual, considerando al primero como espacio fisico, el
edificio arquitectonico, sin temporalidad; y, al segundo, al espacio temporal, donde la historia es

contada, el edificio ideal. Parra Sanchez (2020)

2.2.9. Tipos de escenarios o espacios escénicos: Como espacio teatral se admiten variaciones
que van desde las respuestas dadas a las artes escénicas tradicionales hasta las diversas soluciones
en funcion de otros espectaculos, como por ejemplo el cine. Es importante sefalar que,
dependiendo del espectaculo a presentar, la obra a representar o la pelicula a proyectar, se
establecieron diversas maneras de relacionar al espectador con el objeto del espectaculo, y esto

se tradujo en la configuracion espacial y formal de los teatros. Montafio, Rojas y Solarte (2011)

La categorizacion de los diferentes escenarios se resume en cuatro:

e [Escenario de proscenio: El proscenio es la parte del escenario mas cercana al patio de
butacas y, por extension, un escenario de proscenio es aquel que queda enfrentado al
publico. Un escenario de proscenio es, por tanto, aquel que tiene espectadores solo por
uno de los lados.

e [Escenario circular o de arena: Se trata de un espacio totalmente rodeado por el auditorio,
en el que los actores se encuentran rodeados por el ptblico en un angulo de 360°.

e Escenario de travesia: El escenario ocupa un espacio central alargado y en sus laterales
queda el publico enfrentado.

e (Caja negra: La distribucion del publico y los actores es aleatoria, se mezclan entre ellos.
Por lo general, los actores varian sus posiciones distribuyéndose por toda la sala,
ofreciendo perspectivas diferentes en funcion de la situacion del espectador y del segundo
de la representacion.

Parra Sanchez (2020)
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2.2.10. Teatro: Una definicion basica del teatro como espacio arquitectonico es aquella que lo
considera como el lugar que se proyecta y se construye para que ocurran eventos dignos de
atencion, lo que incluye la aparicion en el tiempo de diversos formatos de distraccion y de arte
que han llevado a las distintas sociedades a generar espacios para presenciar de la mejor manera
determinado espectaculo. Esta definicion de espacio teatral es de caracter general y se articula
con el acontecer historico y cultural de cada contexto. Montafio, Rojas y Solarte (2011)

Los teatros griegos o anfiteatros eran construidos desde el punto de vista democratico,
permitiendo que todos los asistentes pudieran ver y escuchar el espectaculo desde cualquier
ubicacion, para esto aprovechaban la inclinacioén natural de una colina, que servia para construir
los asientos de los espectadores en forma semicircular o graderias, denominado el koilon, frente
al cual se ubicaba la orchestra para el coro, contiguamente se construia una zona rectangular:
skené o escena, la cual estaba dividida en: proskenion o escena propiamente dicha, donde los
actores actuaban y la skené, ubicada detrés con habitaciones para ocultarse del publico.

Guardo Muiioz (s.f.)

2.2.11. Sala de concierto: Estos espacios de salas de conciertos estdn destinados a
representaciones musicales en vivo, normalmente de musica orquestal y coral.

Una sala de conciertos no siempre hace referencia explicita a un edificio en su conjunto,
sino mas bien a un local dentro del mismo, que se puede encontrar dentro de multiples
arquitecturas, como son los auditorios, las filarmonicas y, por supuesto, los edificios bajo el
propio nombre de salas de conciertos. Podria considerarse entonces que las salas de conciertos y
las filarmonicas son auditorios especializados, y con ello estan perfectamente equipadas para
satisfacer las necesidades especificas.

Desde un punto de vista global del edificio, podria decirse que la funcion principal de las
salas de conciertos es garantizar que la percepcion de la representacion musical sea excelente en
cualquier punto de la misma, mientras que el resto de los espacios (publicos y privados) son
sirvientes, no solo en cuanto a su funcion, sino al ofrecer un colchon acustico para la sala frente

a los ruidos exteriores de la ciudad y de las instalaciones del propio edificio. Borras Quirds (2018)

22



2.2.12. Concha acitistica: Una concha actstica es una cdmara de conciertos desmontable que
sirve para albergar representaciones sinfonicas y que se instala en la caja escénica. El conjunto
de la concha estd formado por paredes laterales, pared de fondo y techo realizados en material
reflector acustico, y que se dispone alrededor de la orquesta. Estos elementos deben de ser
oblicuos entre si, en angulos cuidadosamente definidos, de modo que garantice los niveles de
reflexion y reverberacion adecuados, generando, al mismo tiempo, un sonido mas limpio y
compacto hacia el publico y los musicos. Las conchas acusticas deben de permitir distintas
configuraciones de acuerdo con la formacién de la orquesta. Cuando no son utilizadas no deben
entorpecer el buen funcionamiento de la caja escénica. Villa (2013)

Desde un punto de vista técnico, la propagacion del sonido se lleva a cabo mediante
reverberaciones que, cuando se crean dentro del caparazon, se dirigen por la forma concava hacia
los espectadores. En otras palabras, después de hacer un sonido, este golpea el caparazéon y por
medio de su forma se distribuye a la audiencia.

En el disefio de las conchas acusticas, cada estructura debe considerarse caso por caso,
debido a las variaciones espaciales del entorno en el que se podrian usar. Sin embargo, se pueden
concebir como un resultado geométrico el cual sigue un radio proyectado en tres dimensiones
desde un punto de la audiencia, como un cono que esta acostado de lado.

Adicionalmente, se encuentran otros factores involucrados en el funcionamiento
apropiado de las conchas acusticas. Usualmente, el suelo fuera del caparazon debe estar inclinado,
ya que esto permite una mejor visibilidad para el publico y los asientos pueden disponerse en
forma de anfiteatro. Las condiciones climaticas también son importantes para una operacion
adecuada, ya que, si la velocidad del viento excede los 15 kildmetros por hora, podria causar
distorsion en el sonido. También se deben considerar los materiales del entorno, porque ciertos
elementos naturales, como el pasto, absorben las ondas sonoras, mientras que las superficies con

agua son excelentes reflectores de sonido. Pereira (2018)

2.2.13. Comportamiento acustico de las conchas acusticas: Considerando que las
generalidades de los instrumentos musicales emiten sonidos en todas las direcciones, una gran

parte de ese sonido se dispersa por la chimenea y laterales del escenario, en lugar de rellenar
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acusticamente la sala. La concha acustica deberd "conducir" este sonido hasta el publico,
garantizando una buena cobertura de todas las partes de la sala.

Este tipo de acondicionamiento acustico se utiliza principalmente para que los miembros
de la orquesta se escuchen perfectamente entre si, en tiempo y balance correctos, y para que
toquen armdnicamente. Para que el artista realice un buen trabajo es fundamental garantizar una
adecuada comodidad acustica. La caja escénica se presenta casi siempre como el peor espacio
posible para garantizar esta comodidad acustica. La concha acustica debera armonizar el sonido,
permitiendo que los musicos se escuchen los unos a los otros con claridad y con niveles adecuados

de reverberacion. Villa (2013)

2.2.14. Criterios de diseiio de una concha acustica: Se recomienda que el disefio de la concha
acustica se base en una estructura totalmente modular, de facil y rapida instalacion, tanto para las
paredes como para el techo de la misma. Siempre que sea posible, es conveniente prever diversas
configuraciones de montaje con objeto de proporcionar la flexibilidad necesaria para adaptarse a
diferentes tamafios de orquesta, optimizando en cada caso la superficie del escenario.

Las tres configuraciones basicas sugeridas corresponden a los siguientes tamafnos de
orquesta:

e Orquesta sinfonica de gran tamafio: del orden de 100 musicos + coro

e Orquesta sinfoénica de tamafio medio: entre 40 y 60 musicos

e Conjuntos de musica de camara o solistas

Si bien las dimensiones concretas asociadas a cada configuracion dependeran en cada caso
del espacio disponible en la caja de escenario, se recomienda seguir las siguientes indicaciones
para todas ellas:

e Las paredes laterales deberan tener forma de abanico de manera que la anchura de
la pared posterior sea menor que la abertura correspondiente a la parte mas
proxima al proscenio

e El techo debera tener, igualmente, una inclinacion tal que su altura a nivel de la

pared posterior sea menor que la correspondiente a nivel de proscenio.

24



e Orientativamente, ambas inclinaciones estaran comprendidas entre 10°y 15°. Con
ello se conseguird generar primeras reflexiones ttiles para los musicos y también
para la zona anterior de platea. Se requerira el uso de médulos desmontables.

e [En todas las configuraciones, el acceso al interior de la concha se realizara a través
de los paneles laterales y posteriores plegables de los diferentes modulos.

Carrion (1998)

El entretenimiento, es fundamental en el desarrollo personal, y en general de una sociedad,
focalizdndose en las artes escénicas, estas imparten un desarrollo cultural, como se menciona

antes, pero, ademas, puede aportar beneficios en particular para cada usuario que se involucre.

2.2.15. Importancia de las artes escénicas: Las manifestaciones artisticas escénicas fueron de
gran importancia en la historia, porque se erigieron como una forma de expresion que, a través
de la puesta en escena, transmitié de generacion en generacion valores y obras culturales
importantes para las distintas sociedades. Las artes escénicas son una forma de transmision
cultural que permite poner en escena y comunicar grandes obras de la musica y de la literatura
mundial. Editorial Etecé (2021)

La practica de las artes escénicas pretende influir positivamente en el desarrollo integral
y la formacion de las personas al invocar diferentes formas de inteligencia y permitir confrontar,
comprender e interpretar la realidad para trasladarla al lenguaje simbolico. Como vehiculo para
el desarrollo de la personalidad a través de la expresion propia y colectiva, las artes escénicas son
un buen marco para mejorar los procesos de aprendizaje, potenciar la creatividad y la sensibilidad,
pero también las funciones cognitivas, la toma de conciencia del grupo y el compromiso que

comporta la pertenencia y los valores ciudadanos. Artes Escénicas (s.f.)
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2.3. Bases Legales

2.3.1 LEY ORGANICA DE CULTURA, Gaceta Oficial Extraordinaria de la
Republica Bolivariana de Venezuela N° 6.154, 19 de noviembre de 2014

De las Artes Visuales, de las Artes Escénicas y de la Musica

Articulo 34. El ministerio del poder popular con competencia en materia de cultura,
disefiara politicas publicas destinadas a crear mecanismos viables y sostenibles para
la formacion, la investigacion, la promocién, el fomento, la proteccion, la
preservacion, la visibilizacion, la difusion, la produccion y la comercializacion de las
obras y de sus creadores y creadoras visuales, de los creadores y creadoras de las artes
escénicas y de los creadores y creadoras de la musica nacional. El desarrollo de estas

politicas estara contenido en la ley respectiva.

2.3.2. De la infraestructura cultural

Articulo 39. El ministerio del poder popular con competencia en materia de cultura,
garantizara que las construcciones de nuevas infraestructuras se realicen en armonia
con el medio ambiente tomando en cuenta las caracteristicas historicas, geograficas y
culturales del lugar y resguardara la infraestructura cultural ya existente, preservando
el acervo historico.

Ordenanza De Zonificacion Del Plan De Desarrollo Urbano Local Del Municipio
San Diego Del Estado Carabobo, Gaceta Municipal

ARTICULO 98.- En la zona de centro de servicios metropolitanos permitida la
construccion, reconstruccion y modificacion de edificaciones destinadas a los
siguientes usos:

[...]

16) Teatros, cines, centros de audiovisuales.

]

24) Actividades que aporten beneficios turisticos, culturales, educativos, recreativos.
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2.4. Definicion de términos basicos

e Complejo de espacios escénicos: conjunto de espacios destinados a la representacion de
expresiones culturales, como obras teatrales, musicales, de danza y artes escénicas

e Escenario tipo arena: esquema de escenario, el cual se encuentra en el centro y los
espectadores a su alrededor y generalmente es cuadrado o circular.

e Espacio escénico, o edificio escénico: es propiamente el espacio, estructura o sala en la
que ocurren espectaculos musicales o de cualquier arte. En este se encuentra el area
destinada para los intérpretes, espectadores, etc.

e Foyer o vestibulo: sala amplia a la entrada del edificio que recibe el ptiblico de un teatro
o similar.

e Sala tradicional: esquema de escenario o de sala en la que el escenario se encuentra justo
enfrente a los espectadores.

e Talleres: espacios de uso logistico para la realizacion de los espectaculos, como las areas

de escenografia, carpinteria, iluminacion, vestuario, depositos y almacenes.
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CAPITULO III
MARCO METODOLOGICO

En este apartado del trabajo es donde se dio direccidon a la investigacion, en este se
explicara el tipo de investigacion a la que pertenece, indicando su nivel y disefio, los métodos y
los pasos para realizarlos de manera correcta, y el como se extraen los datos precisos para el

proyecto.

3.1. Tipo de investigacion

Los autores Palella y Martins (2006), nos definen que “el tipo de investigacion se refiere
a la clase de estudio que se va a realizar. Orienta sobre la finalidad general del estudio y sobre la
manera de recoger las informaciones o datos necesarios.” (p. 97.)

En este caso se establece que la siguiente investigacion se considera como proyecto factible.

3.1.1. Proyecto factible

Consiste en elaborar una propuesta viable destinada a atender necesidades especificas,
determinadas a partir de una base diagnostica. El Manual de tesis de grado de especializacion y
maestria y tesis doctorales de la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador (FEDUPEL),
2003), expresa que es "la investigacion, elaboracion y desarrollo de una propuesta de un modelo
operativo viable para solucionar problemas, requerimientos o necesidades de organizaciones o
grupos sociales; puede referirse a la formulacion de politicas, programas, tecnologias, métodos o
procesos" (p. 16).

En el desarrollo de esta modalidad, lo primero que se debe hacer es un diagndstico; el
segundo paso consiste en plantear y fundamentar teéricamente la propuesta y establecer tanto el
procedimiento metodologico como las actividades y recursos necesarios para su ejecucion. Por
ultimo, se realiza andlisis sobre la factibilidad del proyecto y, en caso de que el trabajo incluya el
desarrollo, la ejecucion de la propuesta con su respectiva evaluacion, tanto del proceso como de
los resultados. El proposito fundamental de esta modalidad es el de presentar proposiciones,

planteamientos que se puedan ejecutar. (Palella y Martins, 2006, p. 107).



3.2. Disefio de la investigacion

El disefio de investigacion es la estrategia general que adopta el investigador para
responder al problema planteado. En atencidon al disefio, la investigacion se clasifica en:
documental, de campo, experimental y no experimental. (Arias 2012, p. 27). En el presente
trabajo, se establecié que este es una investigacion de campo, sin embargo, esta apoyada en el

tipo de investigacion documental.

3.2.1. Investigacion de campo

En relacion a la investigacion de campo Arias (2012) indica que es aquella que consiste
en la recoleccion de datos directamente de los sujetos investigados, o de la realidad donde ocurren
los hechos (datos primarios), sin manipular o controlar variable alguna, es decir, el investigador
obtiene la informacion, pero no altera las condiciones existentes. (p.31)

En la investigacién de campo no se formulan hipdtesis y las variables se enuncian en los
objetivos de la investigacion que se desarrollara. Esto por cuanto esta dirigida al conocimiento
del presente, a encontrar respuesta a los problemas tedricos y practicos que tejen la trama

educativa. (Palella y Martins, 2006, p. 102)

3.2.2. Investigacion documental

Asi mismo el autor también define que la investigacion documental es un proceso basado
en la busqueda, recuperacion, analisis, critica e interpretacion de datos secundarios, es decir, los
obtenidos y registrados por otros investigadores en fuentes documentales: impresas,
audiovisuales o electronicas. Como en toda investigacion, el proposito de este disefio es el aporte

de nuevos conocimientos. (Arias, 2012, p. 27)

3.3. Nivel de la investigacion

El autor Arias (2012) indica que el nivel de investigacion se refiere al grado de profundidad
con que se aborda un fenémeno u objeto de estudio. (p. 23). El tipo de investigacion a realizar
determina los niveles que es preciso desarrollar. Dentro de la investigacion de campo existen

diferentes niveles, pero en este caso, el nivel acorde a esta investigacion es el siguiente:
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3.3.1. Nivel descriptivo

Los autores Palella y Martins (2006) describen que el propdsito de este nivel es el de
interpretar realidades de hecho. Incluye descripcion, registro, andlisis e interpretacion de la
naturaleza actual, composicioén o procesos de los fenomenos. El nivel descriptivo hace énfasis
sobre conclusiones dominantes o sobre como una persona, grupo o cosa se conduce o funciona

en el presente. (p. 102)

3.4. Poblacion y muestra
3.4.1. Poblacion

Bajo la definicion de Palella y Martins (2006), la poblacion de una investigacion es el
conjunto de unidades de las que se desea obtener informacion y sobre las que se van a generar
conclusiones. La poblacion puede ser definida como el conjunto finito o infinito de elementos,
personas o cosas pertinentes a una investigacion y que generalmente suele ser inaccesible.

Las unidades pueden ser muy variadas: individuos, paises, hogares, empresas, programas
electorales. El establecimiento de la poblacion estard intimamente asociado al tema del estudio.
Cuando propone un estudio, el investigador tiene dos opciones: abarcar la totalidad de la
poblacién, lo que significa hacer un censo o estudio de tipo censal o seleccionar un niimero
determinado de unidades de la poblacion, es decir, determinar una muestra. (p. 115-116).

En esta investigacion se establece que la poblacion corresponde a los habitantes de San
Diego, que se ven beneficiados por los espacios de gran aforo planteados en el proyecto, ya que
podrén asistir a eventos de gran masa con instalaciones adecuadas, para efectos de la investigacion
se toma como poblacion principalmente a la comunidad que requiere de espacios escénicos.
Comunidades como, grupos de danzas, musica, teatro, etc. Se toma entonces, en este caso como
poblacién a la comunidad de La Casa De La Cultura de San Diego, que consta de 500 personas

en sus instalaciones, practicantes e instructores de estas artes.
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3.4.2. Muestra
Por lo que se entiende que muestra es la escogencia de una parte representativa de una

poblaciodn, cuyas caracteristicas se reproducen de la manera mas exacta posible. Segtin Palella y

Martins (2006, p. 116)

3.4.2.1 Muestra no probabilistica.

Arias (2012) explica que es un procedimiento de seleccion en el que se desconoce la
probabilidad que tienen los elementos de la poblacion para integrar la muestra (p. 85). A esta
investigacion se le aplica un muestreo no probabilistico, intencional. Que el mismo autor indica
que para este tipo el muestreo se escoge en base a criterios o juicios que pre establece el
investigador.

La muestra de esta investigacion se tomd, como se indica anteriormente, de La Casa De
La Cultura tomando 10 personas pertinentes para aplicarles una encuesta, por otra parte, se
escogieron 3 expertos en el area de investigacion, a los cuales se les realizara una entrevista. De

esta manera tomando datos pertinentes para el proyecto.

3.5. Técnicas e instrumentos para la recoleccion de datos
3.5.1. Técnicas

Son las distintas formas o maneras de obtener la informacion. Para el acopio de los datos
se utilizan técnicas como observacion, entrevista, encuesta, pruebas, entre otras. Indican Palella

y Martins (2006, p. 126).

3.5.1.1. Observacion directa

Palella y Martins (2006) afirman que la observacion consiste en estar a la expectativa
frente al fendmeno, del cual se toma y se registra informacion para su posterior analisis; en ella
se apoya el investigador para obtener el mayor nimero de datos (p. 126). Mencionando que, la
observacion es directa cuando el investigador se pone en contacto personalmente con el hecho o

fendmeno que trata de investigar (p. 129).
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3.5.1.2. Entrevista

De igual manera, Palella y Martins (2006), explican que la entrevista es una técnica que
permite obtener datos mediante un didlogo que se realiza entre dos personas cara a cara: el
entrevistador "investigador" y el entrevistado; la intencion es obtener informacidn que posea este
ultimo. La entrevista es una técnica antigua, pues ha sido utilizada desde hace mucho en
psicologia y, gracias a su notable desarrollo, en sociologia y en educacion. De hecho, en estas
ciencias, la entrevista constituye una técnica indispensable porque permite obtener datos que de

otro modo serian muy dificiles de conseguir (p. 130-131)

3.5.1.3. Encuesta

Palella y Martins definen que la encuesta es una técnica destinada a obtener datos de varias
personas cuyas opiniones interesan al investigador. Para ello, a diferencia de la entrevista, se
utiliza un listado de preguntas escritas que se entregan a los sujetos quienes, en forma andnima,

las responden por escrito. (2006, p. 134)

3.5.1.4. Estudio documental

Arias (2012) define que: La investigacion documental es un proceso basado en la
busqueda, recuperacion, andlisis, critica e interpretacion de datos secundarios, es decir, los
obtenidos y registrados por otros investigadores en fuentes documentales: impresas,
audiovisuales o electronicas. Como en toda investigacion, el propdsito de este diseio es el aporte

de nuevos conocimientos (p. 27).

3.5.2. Instrumentos

Los instrumentos de recoleccion de datos, Palella y Martins (2006), los definen como:
“cualquier recurso del cual pueda valerse el investigador para acercarse a los fenomenos y extraer
de ellos informacion.” Explicando que es mediante una adecuada construccion de los
instrumentos de recoleccion de datos como la investigacion evidencia la necesaria

correspondencia entre teoria y practica (p. 137.)
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3.5.2.1. Diario de campo

Arias (2012) asegura que cuando se utiliza la observacion libre o no estructurada “se
emplean instrumentos tales como: diario de campo, libreta o cuaderno de notas, camara
fotografica y camara de video” (2012, p. 70). Por lo tanto, lo entendemos como una bitacora de
asuntos metodologicos destinada a recoger el diario acontecer del proceso de investigacion y

desarrollo del trabajo.

3.5.2.2. Entrevista estructurada

El autor Arias (2012) sefiala que es la que se realiza a partir de una guia predisefiada que
contiene las preguntas que seran formuladas al entrevistado. En este caso, la misma guia de
entrevista puede servir como instrumento para registrar las respuestas, aunque también puede

emplearse el grabador o la cdmara de video. (p. 73)

3.5.2.3. Lista de cotejo
Palella y Martins indican que las listas de cotejo “son un instrumento muy util para
registrar la evaluacion cualitativa en situaciones de aprendizaje. Permiten orientar la observacion

y obtener un registro claro y ordenado de todo cuanto acontece” (2006, 138).

3.5.2.4. Ficha documental

Consiste en registrar los datos que se van obteniendo en la revision bibliografica, en fin,
en las diferentes etapas y procesos que se van desarrollando. Entre los beneficios de esta técnica
es necesario sefialar que constituye un factor de claridad, pues permite recoger con autonomia los
diferentes aspectos que se desea estudiar, posibilita la estructuracion ordenada y légica de las

ideas, permite cotejar facilmente las citas de las referencias consultadas. Especifica Palella y

Martins (2006, p. 135).
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3.6. Técnicas de analisis de resultados

Con respecto al anélisis de resultado, los autores Palella y Martins (2006), indican que,
una vez que se tiene la informacion, es decir terminada la recoleccion de datos, se suceden una
serie etapas que conducen a interpretar y discutir la informacion recogida mediante la aplicacion

de los instrumentos. (p. 186.)

3.6.1. Grafico de barras

Un diagrama de barras es la representacion de una variable discreta a través de columnas
horizontales o barras. En estadistica, es una herramienta util para representar conjuntos de datos,
en este caso, datos en formato discreto.

Es importante tener en cuenta que las variables cualitativas o que pretenden representar
un orden o una categoria siempre tienen que ir ligadas a un indice numérico mayor que 0 para

que pueda aparecer en el grafico y se puedan calcular los estadisticos correspondientes. (Rodo,

2021)

3.6.2. Cuadro Comparativo

Un cuadro comparativo es una herramienta de estudio y exposicion de ideas, que se utiliza
para comparar dos o mas elementos teniendo en cuenta sus semejanzas, diferencias o
caracteristicas distintivas. Es una herramienta que usa filas y columnas en las que dispone de
manera logica, breve y visualmente ordenada determinados contenidos, lo que facilita la lectura y

comprension de la informacion. (Editorial Etecé, 2022)

3.6.3. Matriz FODA

El analisis FODA es una técnica que se usa para identificar las fortalezas, las oportunidades, las
debilidades y las amenazas del negocio o, incluso, de algin proyecto especifico. El analisis FODA
es una herramienta simple y, a la vez, potente que te ayuda a identificar las oportunidades

competitivas de mejora.
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3.7. Fases de la investigacion

Fase 1. Diagnéstico de la situacion actual del municipio San Diego relacionada a
espacios de equipamiento cultural y recreativo. En esta fase se realizo un estudio del terreno y
su contexto, recogiendo informacion de la localizacion del terreno dado para el proyecto y si es
necesaria su ejecucion. Informacion que posteriormente fue respaldada y evidenciada a través de
la investigacion.

Fase II. Analizar las determinantes y variables urbanas y naturales del sector. Esta
segunda etapa consté del estudio de todas las caracteristicas de la zona, del terreno que se deben
de contemplar a la hora del disefio.

Fase III. Desarrollar el proyecto arquitectonico de un Complejo de Espacios
Escénicos en San Diego, estado Carabobo, proponiendo soluciones conceptuales en
estructura, instalaciones eléctricas, sanitarias, contra incendios y mecanicas de la propuesta
a un nivel conceptual. Tras el planteamiento de un concepto generador, que da inicio a una
composicion, basada en referentes propuestos, tiene como resultado la propuesta del edificio
detallada en esquemas, plantas, cortes, fachadas y demas. Ademas, es en esta tercera etapa donde

se planted de manera conceptual las instalaciones pertinentes del complejo.
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3.8. Operacionalizacion de variables.

Cuadro 1. Operacionalizacion de variables

OBJETIVO . . FUENTE DE
, DIMENSI BDIMENSION INDICADORE ITEM .
ESPECIFICO NSION SU NSIO NDICADORES S INFORMACION
Necesidades del |
espacio
N idad —
.ece§1 ades y Deficiencia cultural 2
deficiencias del sector
Deficiencia 3
recreativa
Influencia en el
desarrollo de la 4
ciudad Encuesta
Beneficios 5
adquiridos
Beneficios
. . Impacto
Diagnosticar la 6
situacion actual del turistico
municipio San —
Diego relacionada a Espacios de Impacto economico 7
: . et
espacios de equipamiento Apoyo del proyecto 8
equipamiento cultural-
cultural y recreativa Planificacién del .
recreativo. proyecto
Variables )
fundamentales
Dimensiones de los 3
espacios
R L. ]
equ.erlrrzlefltos Areas del proyecto 4 Entrevista
arquitectonicos
Condiciones
. 5
Acusticas
Materiales 6
Equipamientos 7
necesarios
Fachadas apropiadas 8

Fuente: Sanchez, A. (2023)

36




3.9. Validez de la investigacion

Los autores Palella y Martins (2006), nos definen que la validez se define como la ausencia de
sesgos. Representa la relacion entre lo que se mide y aquello que realmente se quiere medir. (p.
172). En la mayoria de los casos se recomienda determinar la validez mediante la técnica del
juicio de experto, que consiste en entregarle a tres, cinco o siete expertos (siempre nimeros
impares) en la materia objeto de estudio y en metodologia y/o construccion de instrumentos un
ejemplar del (los) instrumento(s) con su respectiva matriz de respuesta acompafiada de los
objetivos de la investigacion, el sistema de variables y una serie de criterios para calificar las
preguntas. Los expertos revisan el contenido, la redaccion y la pertinencia de cada reactivo y
hacen recomendaciones para que el investigador efectue las debidas correcciones, en los casos

que lo considere necesario. (p. 173)

3.10. Confiabilidad de la investigacion

Para definir confiabilidad Palella y Martins (2006) indican que es definida como la
ausencia de error aleatorio en un instrumento de recoleccion de datos. Representa la influencia
del azar en la medida; es decir, es el grado en el que las mediciones estan libres de la desviacion
producida por los errores causales. Ademads, la precision de una medida es lo que asegura su 4
repetitividad (si se repite, siempre da el mismo resultado). (p. 176)

En este proyecto, se tuvo como técnica e instrumento de recoleccion de datos, la
entrevista, y su guion correspondiente, que fue aplicado a 3 profesionales, asi como también se
aplicé una encuesta, a la muestra escogida anteriormente conformada por 10 personas que formen
parte activa de la casa de la cultura. Dando a entender que, de esta manera se determiné la validez

y confiabilidad de los datos extraidos para la investigacion.
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CAPITULO IV
RESULTADOS

4.1. FASE I: DIAGNOSTICO
Diagndstico urbano

El terreno a estudiar en esta ocasion dispone de todos los servicios basicos necesarios para
el proyecto, entiéndase como, aguas blancas y negras, iluminacion publica, servicio de aseo,
drenaje, etc. Cuenta con vialidades de diferentes jerarquias alrededor del terreno, no obstante,
algunas de estas se encuentran en mal estado o sin asfaltar, para el beneficio del proyecto, en el
ultimo plan de ordenamiento urbano, que fue adquirido desde la alcaldia de San Diego, se

plantean nuevas vialidades que funcionan a conveniencia del proyecto.

Lista de cotejo

Cuadro 2. Lista de Cotejo

VARIABLES SI | NO OBSERVACIONES

Aguas servida

Aguas Blancas

Transporte publico Existen varias rutas, sin embargo no son suficientes

Electricidad

Drenajes

Vialidad cercano a la variante, existen algunas vias sin asfaltar

Internet

Gas

[luminacion

Seguridad

Vegetacion

R o T T T T i R B R

Hidrografia existen quebradas que rodean el terreno

Topografia X una pendiente bastante ligera

Fuente: Sanchez, A. (2023)
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Resultados de la encuesta

Como se establece en capitulos anteriores, la poblacion tomada para realizar la encuesta
fueron los habitantes de San Diego, estado Carabobo, la muestra de la poblacion en este caso
fueron 10 personas participantes de “La Casa de la Cultura Aldemaro Romero”.

Se realiz6 la encuesta aplicando 8 preguntas a la poblacion establecida, obteniendo 3 “No”
como respuesta mayoritaria en las primeras preguntas (se pueden observar en anexos), siendo este
el resultado requerido. Y obteniendo 5 “Si” como mayor respuesta en las preguntas restantes,
consiguiendo un resultado esperado. En términos generales, los resultados de la encuesta
arrojaron una respuesta positiva al proyecto, confirmando a través de la poblacion el

requerimiento de esta edificacion. Se pueden observar los graficos en la seccion de anexos.

El sitio urbano

La problematica particular del municipio San Diego, en relacion con el proyecto que se
plantea en este trabajo, radica, como se ha establecido antes, en la deficiencia de las instalaciones
culturales, la cual es completamente patente. Para empezar, no existe un espacio destinado
propiamente a eventos de gran tamafio: se utilizan estacionamientos y terrenos baldios para dicho
proposito. La poblacion de San Diego debe, a menudo, trasladarse a Valencia para acudir a
eventos de esta naturaleza, donde si existen espacios apropiados para ello. A pesar de que existe
la estructura de una concha acustica, la misma no funciona desde hace afios y se encuentra en
estado de abandono. En general, no hay espacios que cumplan con las normativas vigentes, buena
acustica, amplio aforo, etc. Las pocas edificaciones de caracter cultural que existen son de tipo
educativo, por lo que no estan aptas para alojar presentaciones, como es el caso de La Casa de la
Cultura “Aldemaro Romero” y La Casa de Arte y Oficios Alcaldia de San Diego.

En relacion a las determinantes urbanas de mayor ponderacion, tenemos como vias
cercanas la importante autopista Guacara-Barbula y la via colectora 23, a la cual se accede desde
la avenida Don Julio Centeno. Entre las edificaciones cercanas resaltantes, tenemos,
aproximadamente a 500 metros al oeste, la Urbanizacion Lomas de la Hacienda, la via colectora
24 y la estacion de servicio de La Variante. Cabe mencionar que las mencionadas vias colectoras

se encuentran propuestas en el PDUL 2022, sin embargo, atin no han sido asfaltadas. A unos 500
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metros al este se encuentra la Urbanizacion Abadia. Y al norte, a unos 230 metros, esta la
autopista. Adicionalmente, a unos 130 metros del sitio del proyecto encontramos una quebrada,
la cual estd canalizada, con lo cual no representa un impedimento para la realizacion de la obra.

La zonificacion del terreno, segun el PDUL 2022, fue denominada segun las
clasificaciones de CSM (Centro de Servicios Metropolitanos), ZCT (Zona de Comercio
Tecnoldgico) y NDS (Nuevo Desarrollo). Por tltimo, todo el sector en el que trabajamos entra en
el D5 (Distribuidor 5).

En el siguiente mapa se muestra una zona de San Diego en la que se puede apreciar la
deficiencia en estructuras de caracter cultural. Se distingue La Casa de la Cultura “Aldemaro
Romero”, préxima a la Universidad José Antonio Paez, en la cual se imparten algunas clases,
principalmente a nifios. Se puede observar que a algunos metros se ubica también una concha
acustica que no funciona en la actualidad y que se encuentra en mal estado. Por ultimo, tenemos
implantado, en el parque metropolitano de San Diego, La Casa de Arte y Oficios Alcaldia de San

Diego. Siendo estos los Unicos edificios de caracter cultural de la ciudad.

RloAtfiba L

» Shopping Centreg

Figura N° 15.
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Diagnostico de la tipologia

Para la zona de estudio de esta investigacion se plantea un Complejo de Espacios
Escénicos, este es un disefio en el que se proponen 4 salas de diferentes aforos, y una cocha
acustica, teniendo como propdsito esta edificacion suplir ciertas carencias artisticas y culturales
del sector, y més alld de la zona. Anteriormente se menciona la deficiencia a este nivel de San
Diego, asi como también en general de Carabobo. Si bien existen algunas edificaciones con la
intencion de funcionar como espacio para actividades de puesta en escena o similares, muchos de
estos lugares no cumplen con las caracteristicas adecuadas. San Diego, en este caso, es una ciudad
en busca de nuevos desarrollos y que poco a poco busca la expansion, se conoce que es una ciudad
en la que predominan viviendas de diferentes tipos, en funcion del desarrollo de la ciudad se
plantea un proyecto en busca de establecer el espacio predeterminado para el entretenimiento
artistico. siendo el proyecto no para adquirir clases o formacion, si no para ofrecer el espacio para
una presentacion. Desde conciertos, obras de teatros, ballet y otros tipos de danza, grupos
musicales o de comedia, etc. Y cualquier actividad que requiera de una puesta en escena y por

supuesto un publico.

4.2. FASE II: ANALISIS
Resultados de las entrevistas

Anteriormente se menciona que la entrevista fue realizada a tres profesionales, que como
respuesta concordaron en casi toda su totalidad, se hicieron 8 preguntas en relacion al proyecto
desde un punto de vista profesional. Donde se dieron soluciones arquitectonicas a la propuesta en
cuestion. Se tomo en cuenta, todas las respuestas, que, en resumen, respondian a preguntas con
respecto a las 4reas y espacios prudentes, los cuales fueron todos incluidos. Los profesionales
coincidieron en sus contestaciones, en preguntas relacionadas, a las dimensiones, variables a
analizar, materiales, entre otras. Se mencionan puntos importantes, tales como el arte que debe
rodear el complejo, caracteristicas como la isdptica, actstica, acceso y circulacion, asi como
también hubo énfasis en las areas de servicio y el funcionamiento de estas, entre otras
observaciones como la madera como un elemento principal. En el apartado de anexos se encuentra

el cuadro comparativo de las respuestas de la entrevista, y mas adelante, las preguntas realizadas
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El usuario.

Se entiende que el usuario es cualquier persona que interactie con la edificacion, en este
caso tenemos varios tipos, se tiene al publico, que representa propiamente al espectador que asiste
por el evento a realizar, estan las personas que se presentan, que representa desde artistas de gran
talla, hasta grupos musicales, de danza, teatro, etc. Que podrian tener un ptblico menos amplio.
Y por supuesto se incluye los trabajadores de las distintas areas del complejo, como pueden ser

del area administrativa o audiovisual, entre otros.

El sitio y su contexto.

Se indicd anteriormente que el proyecto se encuentra implantado en San Diego,
ahondando en el terreno, alrededor de este tenemos al norte estd la Autopista Barbula — Guacara
a aproximadamente 215m, al oeste a unos 400m aproximadamente, esta la estacion de servicio
Bosqueserino y a algunos metros, hacia el suroeste esta la urbanizacion Lomas de la hacienda. Al
sur se encuentra la Av. San Vicente y al este tenemos a cerca de los 300m el conjunto residencial
La Abadia. Cercano al terreno, al norte, se encuentra una quebrada intermitente, ya canalizada.

Posee una topografia poco notoria.

Figura N° 16. Plano del contexto inmediato
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Programa de areas

Para el comienzo del proyecto se realizé un programa de areas el cual contempla los siguientes
espacios

Cuadro 3. Programa de areas

Areas m?

Salas

Sala arena 3912 m2
Sala 1 828 m2
Sala 2 582 m2
Sala 3 582 m2
Concha acustica 1.390 m2
Circulacion 6.560 m2
Servicios 1967 m2
Area Administrativa 675 m2
Locales 740 m2
Estacionamientos 12.216 m2

Esquema de relaciones

En el diagrama se explica de manera sencilla la conexion entre volimenes y el
funcionamiento del edificio. Como uno de los elementos principales, se tiene la amplia
circulacion que se plantea en el proyecto, que conduce al publico a través de un espiral, hacia
los distintos espacios escénicos. Al este del caracol se distribuyen los estacionamientos que
tienen acceso al complejo lateralmente, e igualmente en las fachadas este y oeste se encuentran
dos calles de servicio, siendo “la calle oeste”, la via que surte el backstage de las salas y permite
a los artistas una entrada privada. Y “la calle este”, la circulacion que funciona para los
servicios generales y de la concha acustica. Al redor de la espiral como se observa en el grafico
se encuentra la concha, el area administrativa y de servicios del complejo, y las salas con sus

respectivos foyers, teniendo en el centro de la circulacion, la sala principal.
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Concepto generador

La primera idea de la propuesta se concibe después de analizar y modificar la geometria
del circulo, partiendo de un circulo central, y volimenes que se conectan con este, siendo
totalmente fiel a esta geometria. Sin embargo, a medida que se avanzo con la propuesta se hicieron
modificaciones y a pesar de que su geometria circular dio pie a el primer concepto luego
empezamos a jugar con la proporcion aurea, teniendo asi los primeros bocetos de la propuesta.

Estos lineamientos conceptuales tienen como fin proponer espacios funcionales y
agradables, con calidad arquitectonica, que permitan el correcto desarrollo de actividades y de
eventos escénicos y culturales. Relativo al criterio funcional que ha regido nuestro disefio, para
su implantacion se aprovechan terrenos vacios cuyo fin se encuentra previsto en la zonificacion
segun el Plan de Desarrollo Urbano Local del aio 2022. Finalizando el analisis, se concluye que
la zona permitira el desarrollo de la propuesta, correspondiendo a las cualidades que posee el

terreno y significando un beneficio para todo el municipio.
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Figura N°18. Boceto 2
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4.3. FASE III: DISENO
El plan urbano

En atencion a la problemdtica que se explica en el punto anterior, en este trabajo se
propone el disefio de un Conjunto de Espacios Escénicos que responde a la necesidad imperante
de edificaciones de este tipo que tiene la poblacion del municipio San Diego, el cual se encuentra
desprovisto de ellas. En dicho disefio se contemplan salas de diversos tamafos que a su vez poseen
capacidades de aforo significativamente diferentes. Ademas, son tipoldgicamente distintas: esta
proyectada, incluso, una concha actstica.

En este trabajo se proyecta un espacio que no existe actualmente en la ciudad en el que
estd implantado. Con ¢él se suple una necesidad y se da cabida a distintas disciplinas artisticas que
se encuentran desamparadas por el Estado y por el sector privado. Como su nombre indica, este
Conjunto de Espacios Escénicos es multifuncional, pluridisciplinario; en €l se pueden acoger
distintos eventos de naturaleza escénica y cultural, como conciertos musicales, recitales, danzas,
shows de comedia, conferencias, etc. En este sentido, la flexibilidad de usos le garantiza una
ventaja social e incluso en lo respectivo a la rentabilidad econdmica.

A suvez, y aunado a los beneficios sociales y economicos, es destacable, en dicho sentido,
que nuestro proyecto contempla espacios comerciales dentro de sus instalaciones, los cuales
contribuiran con la vida econdmica del municipio. Asimismo, se dara cabida a las artes pictoricas,
que seran una constante en todo el interior y exterior del edificio. Se calcula que estas
caracteristicas generaran interés turistico e incrementaran la importancia cultural de San Diego,
mas alla de simplemente proporcionar actividades de entretenimiento.

Por otra parte, cabe mencionar aqui que este proyecto se desarrolla en un momento en el
que se vive un auge de eventos de puesta en escena en el pais. Es bien sabido que, después de la
pandemia, ha incrementado enormemente la cantidad de eventos de esta naturaleza, y esta
edificacion seria de suma conveniencia para ello.

En fin, conociendo, entonces, la carencia y deficiencia de las estructuras de naturaleza
cultural o recreativa que existen en San Diego, Carabobo, planteamos una edificacion que
contempla el espacio adecuado al mundo del espectaculo, incrementando el desarrollo de esta

rama del entretenimiento en la zona. Implementados estos espacios en la ciudad se desenvolveran
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de mejor forma presentaciones de dicho carécter, presentando shows de mejor calidad, con mayor
capacidad de espectadores, con acustica acorde al espacio y, en general, se cubrirdn de una manera
adecuada todas las necesidades que requieren, estas actividades culturales y la estructura en si,
ademas es conveniente resaltar que la expresion artistica, y el entretenimiento tienen una relacion
directa con la calidad de vida.

En conclusion, la ciudad se abrira a la idea de un desarrollo incluso turistico al enfocarse
en infraestructuras de estas condiciones, puesto que se atrae un gran publico con este tipo de
intereses, que bien generaran cada vez una demanda que se busca cubrir, y sin mencionar la

oportunidad de inversioén que se logra al permitir shows y conciertos de gran masa.

4.4. MEMORIA DESCRIPTIVA
Arquitectura

Este proyecto se establece en San Diego, estado Carabobo, En el area D-5 segun el PDUL
vigente de la ciudad. Tomando como terreno una parcela cercana a la via expresa, Autopista
Barbula — Guacara y cercana a la estacion de servicio Bosqueserino. El terreno posee 90.890m?2
y teniendo de contexto inmediato terrenos baldios, formando toda una zona establecida por la
ordenanza, como Nuevo Desarrollo 5. Como acceso al terreno existe una via colectora que parte
de la avenida principal de la ciudad, Av. Don Julio Centeno.

Para el desarrollo de esta memoria se dividio la presente edificacion en distintas secciones
con el proposito de facilitar el entendimiento de las descripciones espaciales.

Como hemos establecido anteriormente, el concepto generador de este proyecto esta
vinculado con la figura conocida como la proporcion durea, a partir de la cual resulta la forma del
edificio. La relacion creativa con dicha proporcioén fue ladica, de geometrizacion, hasta que
alcanzo6 su estado actual. Cabe destacar la conveniencia que tiene esta forma curva, acaracolada,
para la tipologia de la edificacion que se esta trabajando.

En lo relacionado a la entrada y circulacion general del publico dentro del
establecimiento, debemos sefialar que este edificio tiene una entrada bastante amplia: el
conjunto se abre ante el visitante, que penetra en ¢l y es guiado por la mismas formas y

dimensiones a través de todo el recinto. La forma de esta entrada y la circulacion que ella
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entrafia fluyen en una espiral que envuelve la sala principal, y que va guiando a la audiencia
hacia las entradas de las salas adyacentes a la central.

Dicha sala central, naturalmente, constituye el centro del proyecto. Es la sala con mayor
aforo (4048 butacas); cuenta con una tipologia de arena de conciertos y la vision que para ella
se tiene es que funcione para alojar espectaculos y conciertos de mayor escala, esta cuenta con
una altura maxima de 25m, teniendo como area total para esta sala 3912,2m2, esta como se
menciona antes esta disefiada como una area, lo que quiere decir que el escenario, que cuenta
con 491,2m2, y posee una plataforma que sube y baja dando acceso del sétano al escenario, es
el centro de la sala y las butacas se distribuyen alrededor de este, para el proyecto en cuestion se
disefi6 el area para el espectador por mddulos, teniendo en total 8 modulos y 16 salidas
ordenadas segun la geometria del circulo.

Lo primero que el visitante vislumbra, al empezar a recorrer la espiral que propone el
edificio al ingresar, es la concha actstica, la cual se encuentra al aire libre. La cual se encuentra
implantada en una pendiente del 5%. Posteriormente, tenemos las salas secundarias.

Aparte de la sala principal, se tienen tres salas tipo arco (cuya tipologia resulta mas
convencional para este tipo de espacios). Estas salas se encuentran en secuencia y surgen a partir
de la geometrizacion inicial, alrededor de la sala central. A su vez, estan dispuestas de forma
jerarquica: la mas grande tiene un aforo de 720 personas, seguida de dos salas mas pequeiias, las
cuales cuentan con un aforo de 420 personas cada una. También cabe mencionar que entre cada
uno de estos volumenes estan los respectivos recibidores o foyers. Estas disponen de dos entradas,
divididas segln la privacidad, tienen acceso a través de la gran circulacion que se ha mencionado,
que a su vez desemboca en los halls de entrada, recibiendo al ptiblico, y por otro lado se encuentra
el acceso para los artistas, que poseen una calle de servicio de un uso mas privado y controlado,
que como se ha explicado, conducen a su propio recibidor que se conecta con el backstage de las
salas.

Entre la concha acustica y las salas secundarias, encontramos un volumen, también
adyacente a la sala central, que tiene un proposito mas funcional, ya que est4 destinado al area
logistica, administrativa y de servicios generales. Este volumen, que igual parte de la geometria

del circulo, se divide en dos, disponiendo de dos espacios, uno en el cual se ordenan las oficinas
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y espacios pertinentes, destinados a la administracion, teniendo esta area un total de 675m2, y
una altura de 4m, a un lado de este volumen se encuentra los servicios generales, que cuentan con
todos los espacios requeridos por el tipo de edificacion, tales como, talleres de herreria,
carpinteria, luminarias, escenografia, area de audiovisuales, entre otras, y en adicion a esto, areas
indispensables tales como, cuarto de maquinas, planta eléctrica, hidroneumatico, almacenes,
cavas cuartos, etc. Y por supuesto contando con el patio de maniobras, en total teniendo como
area 1967m2 y 2045m?2 para el patio de maniobras.

Finalmente, después de las tres salas tenemos un pequefio volumen de 315m2, contando
con una altura de 4,5m, cuya funcion es servir como recibidor para artistas que se presentan en la
sala principal, que de igual manera se le accede por la calle de servicio, y cuenta con areas bastante
controladas, ya que, a través de dicho recibidor, que tiene comunicacion con la sala central al
conectarse por un sotano, haciendo que el artista ingrese sin ser visto por los espectadores. El
sotano cuenta con areas de protocolo y varios camerinos pensado para grandes artistas y su
equipo, ademas del pasillo que conduce al area de la plataforma que se menciona anteriormente

que permite subir directamente al escenario.

En cuanto a materiales y acabados, por la tipologia del complejo se hace uso de la madera
como uno de los elementos principales para el revestimiento interno de los espacios, ya que esta
cumple con unas cualidades actsticas que funcionan a beneficios de las salas. Narrando mayor
detalle de los materiales en uso para el area de circulacion se proponen paneles de insonorizacion
que se componen por varias capas de materiales como fibra de madera, fibra de vidrio, yeso
acustico y paneles de madera microperforada. Por otro lado, en el interior de las salas tendran
recubrimientos con paneles GETA de madera que ayudan a difundir el sonido, por la
configuracion tridimensional que tienen estos. Siguiendo con las salas, la arena como techo posee
un domo geodésico que se compone en su estructura, de perfiles de acero como marco y como
recubrimiento membranas de PTEF (politetrafluoroetileno), componiéndose de dos capas de este
material, teniendo una microperforada para que permita pasar la luz y otra mas firme dandole
estructura, protegiendo el espacio del agua. Siguiendo este mismo orden de ideas en la fachada
se plantean oeste se plantean paneles de GFRC personalizados que siguen figuras triangulares

que hacen juego con la geometria del domo. Para los muros perimetrales del complejo se estara
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usando muros de concretos prefabricados dando un acabado de concreto blanco a la fachada.
Vislumbrandose en la fachada principal sobre el muro de concretos planos seriados de madera

acética en colores que hacen juego con el paisajismo propuesto.

Para iniciar este apartado de la memoria, cabe de aclarar que el disefio y céalculos de las
instalaciones pertinentes, (estructuras, instalaciones sanitarias, eléctricas, mecanicas y contra
incendio) fueron concebidos de una manera basica y conceptual. Con el objetivo de plasmar la

nocion del funcionamiento y desarrollo del complejo.

Estructura

El complejo en su mayoria presenta una estructura en concreto, teniendo como elementos
principales, muros portantes que se encuentran alrededor de las salas, este tipo de estructura, se
eligio para el proyecto ya que un sistema de columnas ubicadas radialmente obstaculizarian las
visuales dentro de las salas, por lo que escoge este sistema que recibe las cargas de las butacas
sin perder la isOptica, sin embargo bajo de las butacas se distribuyen columnas y muros que
ayudan a sostener la carga de las butacas. Este sistema se disefio en modulos que se repiten
radialmente, por supuesto que en sectores especificos se hace uso de estructuras metalicas, como
por ejemplo los perfiles que estan distribuidos para sostener las gradas. Asi como también en el
escenario, existen estructuras metalicas, que sostienen instalaciones requeridas para los
escenarios, como por ejemplo las luminarias. Siguiendo con las estructuras metalicas, para
sostener el domo, se hace uso de una cercha, y propiamente este techo posee, un esqueleto de
acero que hace la forma de domo geodésico. Por otro lado, en el volumen de servicios y
administracion, se presentan igualmente con una estructura mixta, siendo esta de acero recubierta
en concreto, a diferencia de otros sistemas estructurales del complejo, este es un poco mas
convencional, y el disefio del mismo fue concebido a través de una especie de cuadricula dada

por la propia geometria del espacio.
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Instalaciones Sanitarias
Aguas blancas
Calculo de las redes de distribucion de aguas blancas en una edificacion DE SALAS DE
CONCIERTO empleando un tanque subterraneo.
Uso: Privado, Entretenimiento, cultural.
Niveles: Planta Baja +0.00, Sotano -3.00
e Planta Baja: Sanitarios Publicos y privados, camerinos, Locales, Depositos, Cuarto de
Basura, Comercios, Recepciéon de Oficinas, Area Verde, Taller, Depdsitos,
Estacionamiento Descubierto y Vigilancia.
e Planta Sotano: Camerinos, puntos de control, salas de videos, audio, plataforma y
estacionamientos.
Dotacion diaria del proyecto
e Ladotacion de agua que corresponde a la edificacion de salas de conciertos se determinara
en funcion del nimero de butacas que consta cada cabaiia, de acuerdo al Capitulo VII, Art
109 (b) de la Gaceta N° 4044 sobre Normas para proyectos, construccion, reparacion,
reforma y mantenimiento de edificaciones.
e Tal dotacion de agua se determinara de acuerdo a la Tabla N° 8, de la Gaceta 4044, que
establece la dotacion correspondiente por unidad de vivienda en litros por dia.

e Para el calculo de la dotacion diaria se tomd en consideracion lo siguiente:

Espacios Dotacion (I/dia)

Asientos (5,628) 16,884
TALLER 3,850
Vigilancia | 60

Oficinas 1.234
Areas Verdes 20.800
Total: 42.884,00
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Determinacion del volumen del tanque subterraneo

Para determinar el volumen del tanque, primero se debe calcular la capacidad, esta se
establece segun el articulo 161 de la Gaceta 4044, por lo tanto: 42.884,00 It/dia.

A tal dotacion se le suma la Reserva Contra Incendios. Reserva que se calcula al
multiplicar 6,5 Lts x 1 hr, recordando que en el articulo 168 de la Gaceta 4044, establece que el
tanque subterraneo debe llenarse en un tiempo no mayor a 4 horas (14.400 segundos), por lo que
la Reserva Contra Incendio tiene una capacidad de 23.400 Lts.

42.884,00 1t/dia+23400Lts= 66.284,00 Its

Para la obtencion del caudal del tanque se divide el volumen del tanque entre el tiempo
de llenado: 66.284,00 Its+14400 seg = 4.67 1t/seg
Ya obtenido el caudal del tanque se puede determinar el didmetro de la tuberia del tanque
subterraneo, utilizando el Monograma para el célculo de tuberias de distribucion de agua para
edificios, para tuberias de hierro, acero y fundicion (tuberias semi- rugosas). Didmetro= 3”

Para finalizar, ya obtenido la capacidad del tanque subterraneo se puede convertir el
volumen de litros a metros ctbicos (m3) mediante el siguiente calculo, sabiendo que 1000 lIts
equivale a Im3

66.284,00 Its +~ 1000 = 66.29 m3
Aguas negras

Se disefia los ejes por donde van a pasar las tuberias, con la tabla 39 se determina el
diametro de cada tuberia con respecto a la pieza sanitaria con la que se conecta.

Se utiliza la tabla 40 para determinar las unidades de descarga en cada pieza y se suman
hasta llegar al bajante, se utiliza la tabla 42 para determinar el didmetro de las tuberias del bajante

con respecto a la suma de las unidades de descarga que tenga cada ramal.
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Total de piezas sanitarias:
e WC:96
e [avamanos: 68
e Urinarios: 25
Aguas de lluvia
Para el proyecto en cuestion se distribuiran bajantes con pendientes aproximadas de 1y 2%
en los techos sin pendiente del proyecto, y para los techos inclinados propuestos se establecera el
disefio de bajantes adecuados a estos. Teniendo en cuenta las normas establecidas por la gaceta
oficial 4044.
Estas instalaciones, como se menciona antes tendrd un diseflo a nivel conceptual basandose

en los planos de arquitectura

Instalaciones eléctricas

El proyecto comprende el disefio de las redes exteriores (alimentadores a los tableros de
distribucion) y la Iluminacion de las zonas exteriores; asi como las instalaciones de interiores
(Iluminacioén y tomacorriente) de las diferentes areas que comprende el presente proyecto. El

proyecto se ha desarrollado en base a los Planos de Arquitectura respectivos.

Red de iluminacion exterior

Para la red de iluminacion en las areas exteriores del proyecto se consideran farolas y
reflectores situados en las areas pertinentes, siendo estas, estacionamientos y areas de jardines.

En el presente proyecto esta red de iluminacion es del tipo subterraneo y se inicia en el tablero

Instalaciones de interiores

Estas se refieren generalmente instalaciones eléctricas en los mdédulos que comprenden
circuitos de iluminacion, tomacorrientes, esquemas de los tableros de distribucion, asi como los
artefactos de iluminacion a utilizarse. Para este esquema luminario se tiene previsto usar lamparas
led para areas techadas comunes, y reflectores y focos de interior para areas pertinentes, tales
como el area de escenarios propuestos en el proyecto.
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Instalaciones mecanicas
Sistema de climatizacion

Para el proyecto en cuestion es destacable mencionar, que la zona posee clima tropical,
teniendo este, temperaturas entre 23°C a 32°C, considerando pertinente un sistema de

climatizacion mecénico alimentado por chillers, para todas las areas interiores del complejo.

Entre otras instalaciones mecanicas el proyecto cuenta con ascensores hidraulicos (5), con
capacidad maxima de 10 personas (750kg). Y una plataforma que utiliza el mismo sistema

hidraulico, que permite el ascenso al escenario desde el nivel -3.00.

Sistema contra incendios

Se dispondra de un sistema de deteccion de incendios, para poder detectar, desde su fase
inicial, la presencia de humo debido a un principio de incendio. El sistema sera del tipo
inteligente y direccionable. Siendo un sistema que funcionara en base equipos como detectores,
alamas y sefales visuales

Para este sistema se dispondra del disefio conceptual de una red himeda y seca, con los
equipos necesarios en caso de una emergencia, como rociadores automaticos, gabinetes de
manguera y extintores manuales. Por otro lado, el disefio de las salas esta en base normas de
escape en caso de una emergencia para este tipo de espacios, teniendo en cuenta el nimero de

salidas pertinentes segun el aforo y vias de escape, ademas de la sefnalizacion adecuada.

54



CAPITULO V
REPRESENTACION GRAFICA
En este apartado se presenta el listado y los planos correspondientes al Complejo de
Espacios Escénicos, donde se aprecia en detalle, todos los espacios y requerimientos

arquitectonicos del proyecto.

5.1. Listado de planos
Planos de arquitectura
e A-0: PLANTA CONTEXTO
e A-01: PLANTA CONJUNTO, NIVEL: +0.00, VISTA DE BUTACAS
e A-02: PLANTA CONJUNTO, NIVEL: +0.00, VISTA DE LOCALES
e A-03: PLANTA SALA ARENA.
e A-04: PLANTA NIVEL -3.00
e A-05:PLANTAY CORTE SALAAYB
e A-06: ADMINISTRACION Y SERVICIOS GENERALES
e A-07: FACHADAS
Planos de estructura
e E-01: PLANO ESTRUCTURAL 1
Planos de instalaciones sanitarias
e [S-01: AGUAS BLANCAS
e [S-02: AGUAS BLANCAS
e [S-03: AGUAS NEGRAS
e [S-04: AGUAS NEGRAS
e IS-05: AGUAS PLUVIALES

Planos de instalaciones eléctricas
e [E-01: INSTALACIONES ELECTRICAS
e [E-02: INSTALACIONES ELECTRICAS
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Planos de instalaciones contra incendios

e ICI-01: SISTEMA CONTRA INCENDIO

Planos de instalaciones mecanicas
e [E-01: INSTALACIONES MECANICAS
e [E-02: INSTALACIONES MECANICAS
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ANEXOS

Anexo A. Cuadro 3. Cuadro comparativo. Resultado de entrevista

o2 Arq. Maria Botero Arq. Alejandro Aguilar Arq. Manuel Carruido

Debe enfocarse en la

dindmica de los diferentes
Se deben considerar las areas segin las | Primero hay que dividir y | )
tipos de usuarios. Ingreso y
actividades que se realizaran y segin la | clasificar las areas necesarias
desahogo de espectadores.
cantidad de publico para esta, se aproximaran | como lo son: administracion,
1 Carga y descarga de Utileria,
los tamafios de los espacios. Tiene que haber | servicios generales, escenarios,
equipos y otros elementos
mucho arte, dentro y fuera del edificio | entradas de artistas, publico y
escenograficos. Coémo
(cuadros, esculturas, etc.). trabajadores.
resolver la circulacion en

torno a estos elementos.

Algunas variables determinantes pueden ser | El contexto de la implantacion,

el tipo de presentaciones, ya que estas pueden | la ventilacion, la clasificacion
Accesibilidad,  Movilidad,
2 | influenciar en el disefio de la sala. La | del suelo segun el PFUL.
Isoptica, Actstica.
iluminacion, la acustica y las visuales son | Concisamente, el contexto y lo

determinantes importantes que dicta la ordenaza.

Considero que determinar la
proporcion  depende  del
) ) . Areas de circulacién amplias, | alcance del programa desde
Las dimensiones de los espacios deben de ser ) )
3 ) doble o triple altura en el | el punto de vista geograficoy
acordes al publico. ]
escenario. demografico. O sea, su
ubicacion e impacto sobre la

poblacion circundante.

Carga y Descarga, Sistema

) para suministro de energia
Areas de carga y descarga tanto

Es importante considerar el transporte eléctrica, dotacion de agua
para el teatro como para la
publico, areas de limpieza, dareas de potable, Sistema para
4 zona de locales.
mantenimiento, area de servicio eléctrico, recoleccion de  desechos
) Adicionalmente, 4rea  de ) )
agua, aire, cafetin, area de carga y descarga. solidos, Sistemas de

talleres y cuestiones afines. ) )
Almacenamiento de equipos,

utileria y escenografia.
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Todas. Se debe concebir un buen disefio
acustico, que no tenga retornos, en el que el
publico pueda escuchar bien. También debe

tener el tratamiento adecuado para las

Espacios altos, amplios y con
elementos que mejoren la
acustica de la sala (Nubes de

Calder como referencia).

Las necesarias obtenidas de
un calculo de acustica. Este
dependera de las

dimensiones del sitio y la

paredes y techos. isoptica.

Idealmente, como acabados, debe | Estructuras metalicas y | Materiales de bajo
predominar la madera, o materiales con | concreto para las d4reas | mantenimiento y resistentes a
condiciones acusticas similares. Para la | exteriores. Madera para el | las condiciones extremas de

construccion puede ser concreto.

interior.

clima y trafico de usuarios.

Primordialmente: ventilacion forzada (aires
acondicionados, ascensores, instalaciones de

emergencia, hidroneumatico)

Una plataforma para el
escenario, de forma que sea

intercambiable.

Sistemas de extraccion de
Aire, Aires acondicionados,

ascensores, Tramoya.

Que sean fachadas que aclimaten el interior
del edificio pero que tengan aspectos

artisticos como (sugiere doble paiel).

Elementos que filtren la luz
solar, contemplando la
orientacion segun los puntos

cardinales.

Considero que las respuestas

deben darse segin la

orientacion y lo que el
estudio solar haya arrojado
como variable. Usualmente
en el tropico las respuestas
deberian ser este — oeste,
sureste y noroeste. Asi como
tomar en cuenta la direccion
de los vientos para utilizar

esta variable a favor del

proyecto

Fuente: Sanchez, A. (2023)
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Anexo B. Grafico 3. Resultados de encuesta

10

o

N W Ul O

[y

RESULTADOS PREGUNTAS 1 -4

2 3 4

1

mSI mNO

Anexo C. Grafico 4. Resultados de encuesta

10

A N 0o

=N W B~ O

RESULTADO PREGUNTAS5 -8

5 6 7 8

mS| mNO

86



REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
FACULTAD DE INGENIERIA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

INSTRUCCIONES PARA EL CUESTIONARIO
o /Es usted residente del municipio , edad ?

® Proceda a leer detenidamente cada una de las preguntas
e Responda de manera objetiva
e En caso de dudas, consulte con la persona encargada de aplicar el cuestionario

N° | Cuestionario SI | NO
’ (Considera usted que existen instalaciones 6ptimas para la realizacion de eventos culturales-
recreativos en San Diego?
) (Cree usted que existen equipamientos culturales en San Diego que cumplan correctamente
los requisitos de este ambito?
3 (Cree usted que existen equipamientos recreativos en San Diego que cumplan
correctamente los requisitos de este &mbito?
4 (Considera que habra un desarrollo en dmbitos culturales-recreativos en la zona, al existir
una edificacion que suplir este equipamiento?
5 | (Cree que esta edificacion aportaria beneficios a la zona?
¢ (Cree que la construccion de un complejo de espacios escénicos potenciaria el turismo en la
zona?
7 | (Cree que influiria econdmicamente un complejo de espacios escénicos a San Diego?
8 | (Apoyaria la construccion de una edificacion de esta naturaleza?
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w REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
a\ld FACULTAD DE INGENIERIA
’ln ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMADO PROFESOR (A): A\ﬂandm A_lqu’;la‘r?

Seguidamente se le presenta un guion de entrevista que va dirigido a un panel de expertos de
diferentes 4reas de trabajo en la Universidad José Antonio Pdez, ubicada en San Diego, para un
total de tres (03) personas; las respuestas que se obtendran de la aplicacién de este instrumento de
recoleccién de datos va a permitir dar respuesta al objetivo especifico niimero uno (01) de la
investigacion, que se denomina: Diagnosticar la situacién actual del municipio San Diego
relacionada a espacios de equipamiento cultural y recreativo, de tal manera que permita obtener
informacion de una fuente confiable. Por lo que se solicita a usted de sus buenos oficios para la
validacién de este instrumento dada su formacién académica y experiencia en el ramo industrial y

académico.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodolégico, el guion de entrevista y el formato de

validacion.

AUTORA:
Sdnchez, Andrea
C.1.: 30.096.848
TUTOR (A):
Imbett, Ana Maria
C.1.: 22.432.658
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

a}ig UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
FACULTAD DE INGENIERIA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

VALIDACION DEL INSTRUMENTO (CUESTIONARIO)

Coloque con una (X), en la alternativa que corresponda segiin opinién sobre los aspectos planteados, anote las
observaciones que considere necesario en ¢l recuadro destinado para ello.

Redaccion de items Pertinencia de los objetivos
lterms Clara | Confusa | Tendenciosa Pertinente No pertinente F—
1 X -
2 s P4
3 P %
4 e X
5 X %
6 X P%
7 4 3%
8 b o
Fecha: 16 /02 /2023 l ~

e I Firma del E‘:eci:ﬂisun:

k‘ \‘te cto:
Breve descripcién del perfil Argu o: 23 2nes de libre
académico del Especialista: e__‘ evcicio PYo ‘: esh ona\
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. A_4 REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
e UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
agg FACULTAD DE INGENIERIA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMADO PROFESOR (A)-_’Ae_d Gﬂc?:t«:c Heooez.

Seguidamente se le presenta un guion de entrevista que va dirigido a un panel de expertos de
diferentes 4reas de trabajo en la Universidad José Antonio Pdez, ubicada en San Diego, para un
total de tres (03) personas; las respuestas que se obtendrén de la aplicacién de este instrumento de
recoleccion de datos va a permitir dar respuesta al objetivo especifico nimero uno (01) de la
investigacion, que se denomina: Diagnosticar la situacion actual del municipio San Diego
relacionada a espacios de equipamiento cultural y recreativo, de tal manera que permita obtener
informacion de una fuente confiable. Por lo que se solicita a usted de sus buenos oficios para la
validacion de este instrumento dada su formacion académica y experiencia en el ramo industrial y

académico.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodoldgico, el guion de entrevista y el formato de

validacion,

AUTORA:
Sénchez, Andrea
C.1.: 30.096.848
TUTOR (A):
Imbett, Ana Maria
C.1.: 22.432.658
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

A

agrt_{ UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

VALIDACION DEL INSTRUMENTO (CUESTIONARIO)

Coloque con una (X), en la alternativa que corresponda segiin opinion sobre los aspectos planteados, anote las
observaciones que considere necesario en el recuadro destinado para ello.

Redaccién de items Pertinencia de los objetivos

: Ob iones
Clara | Confusa | Tendenciosa Pertinente No pertinente PR

items

oo [~ |on |wn |4 W o |=—
X [F P PR P IX
2| i< bt X b X

Fecha: _éf 2 12073

ﬁmwﬁﬁaﬁﬁeﬁuwkqmmdb
Breve descripcion del perfil %ﬁ“m 7 I8 o 72 2 P

académico del Especialista:
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b _4_A_A 4 REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

DSITASALE TINA |

L/ UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
ann E FACULTAD DE INGENIERIA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

p
ESTIMADO PROFESOR (A): \«QQ)\&S\ Sj\n:«.,

Seguidamente se le presenta un guion de entrevista que va dirigido a un panel de expertos de

diferentes dreas de trabajo en la Universidad José Antonio P4ez, ubicada en San Diego, para un
total de tres (03) personas; las respuestas que se obtendrin de la aplicacion de este instrumento de
recoleccién de datos va a permitir dar respuesta al objetivo especifico niimero uno (01) de la
investigacién, que se denomina: Diagnosticar la situacion actual del municipio San Diego
relacionada a espacios de equipamiento cultural y recreativo, de tal manera que permita obtener
informacién de una fuente confiable. Por lo que se solicita a usted de sus buenos oficios para la
validacién de este instrumento dada su formacion académica y experiencia en el ramo industrial y

académico.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodoldgico, el guion de entrevista y el formato de

validacion.

AUTORA:
Sdnchez, Andrea
C.1.: 30.096.848
TUTOR (A):
Imbett, Ana Maria
C.1.: 22.432.658
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REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

E}ig E UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ

FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

VALIDACION DEL INSTRUMENTO (CUESTIONARIO)

CnIOque con una (X), en la alternativa que currcspunda seglin opinidn sobre los aspectos planteados, anote las
observaciones que considere necesario en el recuadro destinado para ello.

s Redaccién de ftems Pertinencia de los objetivos Oisaveiieng
Clara | Confusa | Tendenciosa Pertinente No pertinente
I v
2 /, v
3 v v/
4 /, ¢
5 Y v,
6 v v,
7 U( p _[/ A
8 i v
Fecha: ﬁf_@fm Firma del Espedialista:

EQ ?Q;gggyﬁ} NN WM“ S S
Breve descripcién del perfil
académico del Especialista:
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UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

INSTRUCCIONES PARA LA GUIA DE ENTREVISTA

e Indique cual es su especialidad en el &mbito profesional
e Proceda a leer detenidamente cada una de las preguntas
® Responda de manera objetiva

e En caso de dudas, consulte con la persona encargada de aplicar el cuestionario

N° | Guion de entrevista

1 (Como cree que debe ser la planificacion de un complejo de espacios escénicos?

(Cudles cree usted que son las variables fundamentales para realizar el disefio de un

complejo de espacios escénicos?

3 | (Qué dimensiones cree usted que deberian tener los espacios principales en el complejo?

4 | (Qué éreas de servicio deben de contemplarse para la propuesta?

5 | ¢Qué condiciones acusticas debe cumplir este tipo de edificacion?

6 | (Qué materiales considera pertinente usar en este tipo de edificacion?

7 | {Qué equipamientos de instalaciones mecanicas deberian contemplarse para el proyecto?

8 | ¢Qué fachadas bioclimaticas considera apropiadas para la edificacion en su contexto?
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A REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA

F ..n_._t_h_i H u_J

\.J LJ UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
a ’.1 n FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMADO PROFESOR (A): N*E_!}:né*u Pﬂua\ar

Seguidamente se le presenta un guion de entrevista que va dirigido a un panel de expertos de
diferentes dreas de trabajo en la Universidad José Antonio Pdez, ubicada en San Diego, para un
total de tres (03) personas; las respuestas que se obtendrin de la aplicaci6n de este instrumento de
recoleccion de datos va a permitir dar respuesta al objetivo especifico nimero uno (01) de la
investigacién, que se denomina: Diagnosticar la situacién actual del municipio San Diego
relacionada a espacios de equipamiento cultural y recreativo, de tal manera que permita obtener
informacién de una fuente confiable, Por lo que se solicita a usted de sus buenos oficios para la
validacién de este instrumento dada su formacidén académica y experiencia en el ramo industrial y

académico.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodolégico, el guion de entrevista y el formato de

validacidén.

AUTORA:
Sdnchez, Andrea
C.1.: 30.096.848
TUTOR (A):
Imbett, Ana Maria
C.1.: 22.432.658
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44 4+ REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
Eﬁ UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

VALIDACION DEL INSTRUMENTO (GUION DE LA ENTREVISTA)

Coloque con una (X), en la alternativa que corresponda segin opinién sobre los aspectos planteados, anote las
observaciones que considere necesario en el recuadro destinado para ello.

frems Redaccion de items Pertinencia de los objetivos Sl
Clara | Confusa | Tendenciosa Pertinente No pertinente
1 v &
2 ‘/ P o
3 o 74
4 v P
5 v v
7 V'J__,. V/
8 e ¥

Fecha: 2V /01 23

Firma del E ialista:

Breve descripcion del perfil
académico del Especialista:

ArguTeete 23 Ades de Libre
EIG—\'EI:C-'\D ?‘ra Fe.ﬁ"-.aﬂa.‘_
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_A_A__A_4 REPUBLICA BOLIVARIANA DE VENEZUELA
TR | NIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
E\J d FACULTAD DE INGENIERIA

e ESCUELA DE ARQUITECTURA

ESTIMADO PROFESOR (A): yran2 Pisquez

Seguidamente se le presenta un guion de entrevista que va dirigido a un panel de expertos de
diferentes dreas de trabajo en la Universidad José Antonio Pdez, ubicada en San Diego, para un
total de tres (03) personas; las respuestas que se obtendrin de la aplicacion de este instrumento de
recoleccién de datos va a permitir dar respuesta al objetivo especifico nimero uno (01) de la
investigacién, que se denomina: Diagnosticar la situacién actual del municipio San Diego
relacionada a espacios de equipamiento cultural y recreativo, de tal manera que permita obtener
informacién de una fuente confiable. Por lo que se solicita a usted de sus buenos oficios para la
validacidn de este instrumento dada su formacidn académica y experiencia en el ramo industrial y

académico.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodolégico, el guion de entrevista y el formato de
validacién.

AUTORA:
Sénchez, Andrea
C.1.: 30.096.848
TUTOR (A):
Imbett, Ana Maria
C.1: 22432658
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Egg UNIVERSIDAD JOSE ANTONIO PAEZ
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

VALIDACION DEL INSTRUMENTO (GUION DE LA ENTREVISTA)

Coloque con una (X), en la alternativa que corresponda segiin opinidn sobre los aspectos planteados, anote las
observaciones que considere necesario en el recuadro destinado para ello.

Redaccion de ftems Pertinencia de los objetivos .
items = Observaciones
Clara | Confusa | Tendenciosa Pertinente No pertinente

1 N N\

2 N A

3 ™ N

4 N \

5 b D

6 ki \

7 N \

8 ™ e

Fecha: 31 /01/23 Firma d'h( Especialista:

Breve descripcion del perfil ‘PTOFQSW*’ F“C{U ﬂ'E'd-D / Hﬂ%%kr an H‘-S"'Uflﬂ;

académico del Especialist: | de. \lene zuela.
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FACULTAD DE INGENIERIA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

l' &Ek
ESTIMADO PROFESOR (A):\—K}l'\k& o

Seguidamente se le presenta un guion de entrevista que va dirigido a un panel de expertos de

diferentes dreas de trabajo en la Universidad José Antonio Piez, ubicada en San Diego, para un
total de tres (03) personas; las respuestas que se obtendrdn de la aplicacion de este instrumento de
recoleccion de datos va a permitir dar respuesta al objetivo especifico niimero uno (01) de la
investigacion, que se denomina: Diagnosticar la situacién actual del municipio San Diego
relacionada a espacios de equipamiento cultural y recreativo, de tal manera que permita obtener
informacién de una fuente confiable. Por lo que se solicita a usted de sus buenos oficios para la
validacion de este instrumento dada su formacién académica y experiencia en el ramo industrial y

académico.

A tal efecto se anexa el cuadro técnico metodologico, el guion de entrevista y el formato de
validacion,

AUTORA:
Sénchez, Andrea
C.1.: 30.096.848
TUTOR (A):
Imbett, Ana Maria
C.1:22.432.658
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VALIDACION DEL INSTRUMENTO (GUION DE LA ENTREVISTA)

Coloque con una (X), en la alternativa que corresponda segiin opinién sobre los aspectos planteados, anote las
observaciones que considere necesario en el recuadro destinado para ello.

fite Redaccion de ftems Pertinencia de los objetivos .
ms - . = Observaciones
Clara | Confusa | Tendenciosa Pertinente No pertinente
1 v v
2 v, v,
3 Vv v
4 v v
5 v v
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7 g e
8 v
Fecha: OV A 2022 Firma del Edpecidlista;
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